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الاهداء 


إلى طفل ينمو فيكبر في نفسي 
الأمل له زاهر, وتشتدٌ محبتي 
العاف 

إلى طفل آمل أن يحب العربيّة. 
فيتضلّم منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


مب ددس سس المقدمة 





ش من المعروف أنْ علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العام العربيّ الفذّ 
الخليل بن أحمد الفراهيدي. فهولم يتطور كباقي العلوم العربية» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمختصين . ولذلك انَخْذت مصطلحات هذا العلم شكلها النهائيّ 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المصطلحات يرى أنه كه كاثرة بالنسبة إلى 
ضيق المساحة التي يشغلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيّة, كما يُرى أنها 
تدل على ترف لغويّ كر علماؤنا العرب القدماء ؛ لا إلى جه الهم 
على العربيّة شعراً ونثراً. ظ 

وتحن بع إعجابنا بالمعديدة الجبّار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
الغربية بشكل عام. وعلم العروض والقافية بنوع خاص. نرى أنه يمكننا الاستغناء 

عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم لمجت اد إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كثرة مصطلحاته. 
خاصة أن , بعض المصطلحات انقرضت «ولا تزال دارجة في كتب العروضء 
التق مها شر يدك الطلبة غير ملومين من نحوالْأثرّم) و «الأثلم» و «الأخرّم» 
و «الأقصَم» و «الأجم» مع أن الأربعة الأولى كلها في معنى واحدء وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)(') . 


وقل شعر بعضص العلماء المحدثين بصعوبة هذا العلم. ومقدار ما يلاقيه 


. 157 صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريٌ. ص‎ - )١( 


المقدلفة سه | تت م ا 


طلابنا من جهد وَنصب في تعلّمه فدعوا إلى تيسيره. وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن<2 ولكن» حتى اليوم. لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم . 

ولقد رأيت أنّه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم ومضمونه» فإننا 
نستطيع. على الأقل. تبسيط عرضه وطريقة اوسن إليه والاستفادة من كتبه. 
7 هذا الأساس جئت بمعجمي هذاغر ) وستايعات عم العروض والقافية 

نبا الفناتاء ومتناولا كل مصطلح بالشرح والتفصيل» متخذا أشلوت التستيط 
ا وأكثر ما شبَعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتاببي «موسوعة النحو والصرف 
والإعراب» الصادرين عن دار العلم للملايين » وقد انتهجت فيها النبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجمي الذي اتخذته فض عرض بعض المر جو داك 
ك «القافية» و «الرّحاف» و «العِلّة و «الموشح» و «البيت). . فلجأت إلى 
الإحالة ا وإلى الشرح مع الإحالة حيناً آخر وإلى الشّرح الوافي حيناً ثالث 

في الحواشي , غالباُ. كلّ المصطلحات العروضيّة الواردة في المتن. 

وكان من الطبيغيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار أحيانة تيرق فحاولت 
التخلص 527 لك وعد أنه لا مَمْرَ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
بريد أن يفتش في معجمي هذا عن مصطلح من مصطلحات علم العروض 
والقافية. وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم. مهما كانت درجة تحصيله 
العلمي من هذا الكتاب . 

وبَدَهِيّ القول إنه لا فضل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق المُمَنْهج , 
والغرض المُنظم. والشرح المبسطء فقد أوجَرْتَ ما هو مسَهُب في كتب ار 
المطولة . وأَوْضحْت ما غَمُض فيهاء ما و ا 
فليا الشواهد والأمثلة والنماذج في معظم ما أتناوله . 

وقد أكون قد غفلت عن بعض المصطلحات في علم العروض» والقافية, 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 





)1 راجع مادة «تيسير المصطلحات العروض والقافية» ف معجمنا هذا. 


بالل سس المقدمة 
ظ مصادر هذا العدم ومراج . ولابد من أن يكون قد فاتتنى مسعائل وتفصيلاات وآاراء 
مختلفة فيه ) ذلك أن الباحث. مهما بذل من جهود. 0 من سئنوات عمره» له 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمُحُدَئُون في هذا العلم . 
وبعد. لا غاية لي في معجمي هذا سوى خدمة طلاب العربية فإن وفك 
فلكي قضيدات: ولا حسى أن ي لحاولت» والله من وراء القصد. ‏ 
كفرعقاء الكورة, لبنان الشمالي 1٠0/١١/١١‏ 





ألف الوصل 
راجعها في والقافية» , الرقم *. الفقرة ه. 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت. 
راجع : «التخيير» . 


ائتلاف اللفظ مع اللَّفْظ 
هو أن يستعمل الشاعِرٌ للمعاني الفيفكلنة الفاطا تامس تدعا بعقاء لحل 
قول البحتري في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
فالقين التتطفاك» كن لاحي مرية )ييل الاوخاز 
حيث شبّه الإبل بالقِسِيّ (جمع: قوس) ثم أتى بالأوتار المشدودة. وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدل على الإبل. لكنه عندما شبّهها بالقِسِيّ . 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب الْقِسِيّ . 


ائتلاف اللفظ مع المعنى 
هو ملاءمة الألفاظ للمعانى» فإن كانت هذه فخمة» كانت الألفاظ جزلة 


ائتلاف اللفظ مع الوزن ب ١٠١‏ 


وإن كانت ناعمة, كانت اللقاط ا وهكذاء ومنه قول 9 (من الطويل) : 
على قَذْرٍ أهل العَرْم 0 العزائم 56 على قَذْرِ الكرام . المكارم 
وتغظم في عَيْنَ الصَغِيرٍ صعغْارها وتصغر في عَين العظيم العظائم 
9 وح 2 8 م هر > مه - مدم عي 78 اه 7 ل 
هل الحدث الحمراء تعرف لونها وتعلم اي السسافنية الغمائم؟ 
سَقَتها الغمامُ الغرّ قَبْلَ نزولِهِ قَلَمَادَنا منهاء سَقَنَها الجماجم 
2 . .> 0 © لبر 3 امب 20م ع 7 

وقول أبي نواس (من مجزوء الرمل) : 

فل لذي رم الطرير ولذىي الردف البوصيير 

ناا فايلا بى النتجللات ام ل يام 

م له ان ما به 2 
كلجا نتفي حكنت يحل عاد اين سبحصهب 


ائثلاف اللفظ مع الوزن 
هو أن تناسب الألفاظ فى تزاكنيها الوزن الشعريّ . فلا يُضطر الشاعر إلى 
القديم: أو التاخير» أو الزسادق آد النتضاة كن يسسقيم معيةتولان « اليه بوطلة 
1 : 
الأبيات المثبتة في المادّة السابقة . ومن الشعر الذي لم ياتلف فيه اللفظ مع الوزن. 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 
(من السريع) : ظ 
نَهْنَهْمَهُ عَنْكَ فَلْمْيَنْهَهُ بالسَّيْفٍِء إلا جلدات وجل 


5١١‏ ل اتتلاف المعنى مع الوزن 
ْ أراد : نَهْنَهْتَهُ عنك بالسّيفء أو أراد: فلم يَنْهَهُ إلا جَلّداتَ وجاع بالسّيف, 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
تُفَنْنْ هاماًلم تَئَلَهُ أكفنا بأنيافِنا هام الملوكِ القماقم 
أراد: نفلق بأسيافنا هام الملوك القماقم» ثم نه وقرّرء فقال: هاما لم تئله 
أكفناء يريد: أي قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
556 ظ | 
كانت مّناها بأرّض, اها ٠‏ بصاحب الهم إل الناقةٌ الأججدُ 
يريد: منازلها('», فَحَدَّف الزاي» واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
في لَبَةٍ غَمَرَتْ أباك بُحورها ‏ في الجاهليّةٍ كان والإسلام 
9 «كان» لضرورة الوزن . 
جع : «الضرائر الشعر تقو و «المعاظلة» . 


هو أن يكون المعنى مُفصَّلٌ على قَدَّ الوزن فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
الغموض. أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
البسيط) : | 
واشتشهر , الجلم في كل الأسور 3 0 6 6 الى 3 
ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 
إذا رمال ُساسٌُ الناس عَنْ سَمَّهِ ‏ قَوَلٌ ظَهُرَّكَ ما قالواولا تجب 
فَالئيْتُ مُدَجِرٌ لِلدْبْل بِخْلبَهُ ومني لِذُباب الغاب بالذَّنْبٍ 


)١(‏ إذا كانت «مناها» بمعنى «قصَدّهاءو, فلا حذف. 


الأيتداء ا ا سس 1# 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة بن الورد (من 
الوافر) : 
فإتى لر نيلت ابا تماق غغاة قد ية كيه يود 
فذبيا بنسيق فسني ومسادى وما آلوه إلا ما يطيق 
يريد: فديث نفسّه بنفسيء ولكن الوزن اضطّرّه إلى ما قال فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 
هو الجزء (التفعيلة) الأوّل من البيت الشعريّ أَعِلَّ بعلة ممتنعة في حشوه(١)‏ 
كالخرم©. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزء. وتمتنع في 
الحشوى لا الجزرء . رأجع : «العلة). و «الخرم». 


لقث 
قن و03 الذي ااه ]11 بونيية القرب الاجر أو العرومن 
البتراء في بحر المديد. وبحر المتقارب. راجع 8 «البتر» و«بحرالمديذد». 
و«بحر المتقارب». 


ابن جني 
هو عثمان بن جني الموصلي 95-29 ه/ ؟١٠٠م).‏ من أئمة 


 برضلاو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأوّل)»‎ )١( 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني).‎ 

(1) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء (التفعيلة) . 

() هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(4) هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله . 


ايبيلب بي لح وتم أنن قتضة 


الأدب. والنحوء والقافية. ولد بالموصل. وتوفى فى بغداد. من تصانيفه «(مختصر 
العروض والقوافي». و«المعرب في شرح القوافي» . و «شرح الكافي في القوافي»» 
و«(سر صناعة الإعراب». و«الخصائص». و«المنصف». 


ابن رشيق 
هبو الحسن بن رشيق الفيرؤاني < مره /١٠٠1م‏ 17# ها/ 
ا/ا ٠م).‏ شاعر. 55 باحث» وعالم في العروضٍ والقافية . ولد في المسيلة 


(بالمقريم + .ورسل إلى القيروان» ث1 كك خويزة علد عدو هؤلناته والعيدة 
في صناعة الشعر ونقده). و«فراضة الذهب» في النقدء و«الشذود في اللغة». 


ابن سيدذه 


بوالحسن علي بن إسماعيل (94* ه //ض ٠٠١‏ م 
0ك ا ٠‏ مم. أحد أئمّة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس» 


وتتوفي ندا له «الوافي في أحكام القوافي». و«المخصص». ات 
والمحيط الأعظم). وهما معجماث مشهوران. 


ابن عبد ربه 


هو أبوعمر أحمدبن محمدبن عبد ربه 5559 0ه 
4“ ها / 'م) شاعر. م وعالم بالعروض . له «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروض. عو سنن هذا. 


ابن قتيبة 


هو أبو محمّد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري 1١7(‏ ها/ 478/م- 


أبو العلاء المعري د للب ١5‏ 

كلالا اها / 8884 م6 إمام فى الأدب. والقافية. ومن المصفن المكثرين. ولد 
١‏ 5 7 2 2006 2 عل 

بغذاد وسكن في الكوفة. وتوفى ببغداد. ولى مدة قضاء الدينور. فلقب 

بالدينوري. له «كتاب التقفية»» و «أدب الكاتب». و «الشعر والشعراءى 


و«المعاني». 
راجع : المعري . ظ 
راجع : الجرمي . 
الأبودية 


نوع من الشعر العام الكثير الشّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذية كلمة مركبة من «أبو» بمعنى «ذواء لماعي وكلمة «وذية)ى 
وهي تخفيف ل «أذية»» ومعناهما: صاحب الأذية وقل سمي هذا النوع من الشعر 
بذلكء. لأنه ينظم , غالباً عيذم تكون العراظلفن متائرة متوججعة. وأكثر ما يستخدم 
هذا اللون في الغزل والنسيب, لكثرة ما يُعبّر العشاق عن آلامهم. وعذاباتهم من 
صدود من يحبون» وهجرانهم . وتمنعهم . 

ويرى بعضهم أن مخترعي «الأبوذية) هم أهل البادية من العرب. وأنه وَفَلقَا 
يخلو منه مهرجالٍ من المهرجانات التي يقيمونها لأفراحهم . واحرانهمء وأنسهم . 
وطربهمء وأيام بأسهم . وسرورهم . . فينطقون بتلك اللهجة التي يُصفقون لهاء 
ويطربون على نغمات عي وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح)2'0. 


(1) منير الياس وهيبة الغسّاني : الزّجل. ص 08. 


ه ١‏ الأبوذية 








ويتألّف الدورء أو «البيت»(20 فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
ومجنسة2(7, وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع «يّهه انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيمأ يلي بعض الأمخاة منه : 


أَمْلَنْ يا نَسيمَ الرّيح يا الماسٌل26©0 على الي شبّهوا خدّه الورد بالماس”*؟» 
الورد يذبل يصاحب حين يلماس»2 وذا مهما تقبله احتمر”"© بيه 
ع # 0# 


لا عَنْ طمع عاشَّمْنَك وانا أخواك 0 أصبح 1 صياحك وأنا أخواك*) 

احجان أنت: تخرى لى وانا اخواك(١26‏ ابكثر0'0 ما أنشد عليك انشد عليه 
وبلاحظ أن وزن «الأبوذية) تغلب عليه تفاعيل بحر الهرح 219 وفيما يلي 

تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 

لا عَنْ طْمَعْ اشر رتك تلك وانا أخواك 0 اول صياحك وانا أخواك 


لاعَنْ طمَعْ عَاشَّْتَكُ 'وِنَاأحْوَاك أَصِيْحَِاْوُ وَلِضِياحَك وناأخواك 
000 إه/م/ه آم عه 2 //م/هله /ره/0ه /ره/ه/ه6ه 


-؟» 1ه 


)١(‏ نستخدم هذا المصطلح., هناء حسب استخدام العامّة له لا حسب مفهوم العروضيين له. 
)١(‏ أي دخلها الجناس.» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 
(") الماس : الذي يمس . 

(5) الماس : جوهر معروفف. 

(5) يلماس: يُلمس. 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(/1) ميه: ماؤه. 

(4) اخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(4) أي أصبح هي استغاثتك. وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

. أي : إذا كنت أنت أخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

| ابكثر: بقدر.‎ )١١( 

 :هنزو)١9‎ 


. د ال 1 : اع ا 5 اغييلة 1 ابل : اع أ 





و «الأبوذية» شائعة في الأدب الشعبيّ العراقي. وهي تشبه. كثيراً. 
والتخاناءة: و«الميجانا» الشائعتين في الأدب الشعبي 0 واليسورىج 
والفلسطيني . 

راجع : «العتابا»). و «الميجانا) . 


الأثرم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم . راجع : «الثرم) . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثلّم . راجع : «الثلم» . 


الإجارة 
هو «الإجازة» عند الكوفيين . راجع : «الإجازة» بمعناها الأول.. 


الإجازة 

لهاء ثلاثة معا 

١‏ اختلاف حروف لرَويَ مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
رت القافية . راجع «القافية») الرقم 7. الفقرة أ : 

1 0 من المطارحة الشعريّة, وهى أن د عه ار البيك: الذئى: انشد 
ع مصراعاً ينلع كنا وي لا الى يننا قال: «عَذْبَ الماءٌ وَطابا»» فأكمل 
أبو العتاهية : «وحسذا الماء ا وكما وقع للمعتمد بن عباد حين مي 
الغدير. فقال: «نشج الريح على الماءٍ زَرَدوء وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية 
فقالت: قي لور عاميعا لو جمد و لا ا ا 


/ا1ا د دل الإجازة 


كما حَدَتٌ للرّشيدء عندما قال للشعراء الذين في حوذته : أجيرُوا : 
ظ املك لِلَّهِ وَحَدَهْ 
فقال الجماز: 
ولتتحيث. ]ذا .نهنا يي باقن 

والإجازة» هناء بمعنى التسويغ , فأنت حين تيه قرا فكانك: صر عت 
رأي قائلهء فأردت إتّمامه. وقيل: بَلّ هي من الإجازة في السّقي. يقال: أجازٌ 
لان فلاناً. إذا سَقَى له أو سقاه. قال ابن السكيت: يُقال لذي يرد على أهل الماء 
فيستقي : 0 ويجوز أن تكون من وأجَرْت عن فلا الكأس)»). إدا تركته 

سقيت غيره» فجازت عنه دون أن يشربها('" . 

وراجع : «التمُليط». 

- أن يزيد الشاعر على كلام غيرهء بعد فراغه منهء بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسهء والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموسوس» حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : 0 
ححَجَبُوها عن الرّياح لأني ٠‏ قلتٌ: ياريح. حوبا الخلايا 
لو رضوا بالحجاب, هانَ. ولكن متّعوهاء عند الوداع. الكلاما 

فقال: ْ 0 
د ل فلك بطل َيْكَء إن درت طتيها المناها 
حَيّهابالسَّلام سِرّاء وال منُوها لِكَيْدِهِمْ. أن تناما 
ظ وسمع أحمدُ بن يوسف قينةً تعَني (من الطويل) : 
اناي مفيوا نالو 111 سس الالى «مشسيزا للف و ارا عليين سلسو 

فقال أحمد: 


وما نحن إلا مِثْلّهُمُ غيرٌ أثننا أقَمْنَا قليلا بِعْدَهُمْ وتَقَدَّمُوا 





.51١-9١ عن ابن رشيق: العمدة. ج 77 ص‎ )١( 


الأجزاء بج حب ب ألوو_# << ل حص ١0‏ 


واستجاز سيفٌ الدولة الحمدانيّ أبا الطيب المتشّى قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
: 7 9 0 07 اه م> دبي 
أمنى تخاف انتشارٌَ الحديث ‏ وخظىَ فى سَّترهو أوفر 
فقال قصيدته المشهورة : 


9 - : َه بم ابي 2 ع 
هواك هواي الذي اصعمدر وسرك يحرف فما اظهر 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 
واشتقاق الإجازة. هنا كاشتقاق سابقتها. وراجع : «التمليط» . 


الأجزاء 


50 
الاجم 
هو الجزء (أي : التفعيلة) الذي أصابه الجمّم (أو الجم). وهو إسقاط 
الحرف الأوّل من الوتد المجموع” في «مُفاعَلَيَنُ» المعقولة"2. فتصبح «فاعَتن»» 
وتنقل الو «فاعِلنٌ». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والعلل». و(بحر 
الوافر» . 


م 

الأحذ 
هو الجزء (أي التفعيلة). الذي أصابه الحَذذ (أو الحذّ). وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزءء ويدخل جزءاً واحداً هو «ِمُتَفَاعِلُنُ», فتصبح «مُتَفَاو 


.60//( هوما تألف من متحرّكين فساكن, نحو: «أجَلٌ»‎ )١( 
أي التي أصابها العَقل. وهو حذف الخامس المتحرّك.‎ )١( 


إلى «فَعِلُنْ», وذلك في بحر الكاملء راجع: «الزحافات والعلل». 


و«(بحر الكامل» : 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء الععروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤْلّفة من ألفاظ. 
قوامها الأحرف التالية: التاء» والسّينء والفاء. والعين, واللام» والنون» والميم. 
وحروف العلة الثلاثة: الألف. والواوى والياء. وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا» . وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل. راجع : التفاعيل . 


الاختيلاس 

هو عدم تبليغ حركة؛ أو حرف لين» حقهما من الصّوتء ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشعرء ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 

الكامل) : 
أعرَضت عَنهُء فَلْمْ يكن لي غيره 
َعْرَضْتٌ عَنْ م فَلمْ يكن لي غَيْرْمُو 
0 0 1 0 4 1 0 /// 
0 في هاء وعنة). ٠‏ والأقباة في هاء «غيره». ومثال اختلاس 


الحرف 0 الي (من الي 


أنعابَين ع 0 0 لتَى 3 3 
2/0 )2 َم ///2/0 


فالاختلاس. هنال في ألف «أنا» 


رجن الى الى حر داوعا 
رَجُْنْ ْلَب بِلْمْسْتجِي رَإِذادَعا 
/و/ه//ه 2 /إ/ه/ 


الأخرب 2-0-2 و" 
واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائز, إلا إذا كانت حركة الرّوىٌ. وإلا 
إذا كانت هاء الضمير الواقعة بعد متحرّك نحو: «لَهُو «رجلةه. وأمًا اماد 


فلا يُختلس منها إلا ألف «أنا». ونادرا ألف الضمير المتصل «نا». راجع 
«الإشباع» . 


الأخرب 
هو الجزء [التمعيلة) الذي أصابه الج وهو علّة تتمثل في حذف الحرف 


الأول من «مَفاعِيلنٌ): 00 فتصبح «فاعيل»» وتنقل إلى مول 5 
في في الهزج والمضارع . وسمي بذلك لذهاب أوله وآخره. فكأن الخراب لحقه 


لذلك . راجع : «الخرّب»» و«الرّحافات والعلل»). و «بحر الهزج». و( بجر 
المضارع». 


ل 7 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم. راجع : «الخرم» . 


الأخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة 7١6  ...(‏ ه / 8٠‏ م). أحد علماء 
اللغة» والأدب. والعروض. والقافية. ولد في بلخ , وسكن البصرة» وأخذ العربية 
عن سيبويه؛ زاد على البحور الخمسة عشر التى وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر والخبب» أو «المحدّث»., أو «المتدارّك»» فأصبحتء وما زالت» 
سَئّة عَاشرَ بيخرا. له «القوافي»» و «معاني الشعر). و «تفسير معاني القرآن». 


. أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف الحرف السابع الساكن‎ )١( 


١م‏ سس الارتجال 


- 3 8 0 
راجع : «الشعر الاخيف» 4 


الردراج 3 الإدماج 


هما التدوير راجع : «التدوير». ووالشعر المدور». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 4م / 7 ه)ل ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من ثقافة.» وعلوم , ومعارف. وأهمها: النحوى والصرف». والعروض» والبلاغة. 
والفنون الأدبية, وأيام العرب. وأنسابهم . .. راجع : «صناعة الشعرةع ووالعي. 


الاذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتحال 


هو أن يقول الشاعر را فون أن نيه وأضلة فلة أن العرب في العصر 
الجاهلي . كانوا يتقارضون الشعر في البادية. ويتماسوق فيهء فيقوم الشاعر قبالة 
زميل لهء ويتباريان في الشعر بأن يرفع كل واحد منهما رجله اليمنى “غلى..ركنة 
رجله اليسرى. وك :+ بالشعرة فإن أتمه قبل إنزال رجله إلى الأرض » قيل : 
رخن الشسعن أي : قاله. وهو قائم على رجل واحدة. . ثم توسّع في معنى 
الارتجال. ابي اومان كل |الامكبي أو قول . بداهّة دون إعداد. 

ومن الارتجال ه صنع الفرزدق. وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسيرا 


الارتجال ل 973 

من الروم ليقتله. فدس إليه ّ بعض بمى عبس سيفاً كهاماً(". فنا سس ضرب 35 

خالد بن جعفر (من الطويل) : 
للاخيو دين حنهينا غير شياهد 
نبا بِيَدَيُ وَرقاءًَ عَنْ رأس خالِدٍ 
تقطدنء أحياناء مُناط القلائد 
إلى علق دون الشراسيف7) جامد 


عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رأس 


ل م 2 عه ا لبهم علا 
ا و 


ييا 5 


000 قَلٌ 22 25 
ثم جلس » وهو يقول (من الطويل) : 
ولا شيل الأسدرف ولك فكَهُمْ إذا أَنْقَلَ الأغناق حَمْلَ المغارم © 
ومن الارتجال. أيضاً. ما يُروى أنْ هشام بن عبد الملك حَجّ في خلافة 
أيه فطاف البيت يريد ار الأسود. فلم دو عا استلامه لكثرة الحاجين . 
4 أقبل زين العابدين, اقح له الاين فى المتعال ختى انكلم الحجر». فسال 
لحن الشافية كيان : «من هذا الذي يحترمه الناس هذا الاحترام؟» فأجاب 
هشام . إِمَا تجاهلاء وإمًا خوفا من أن ينقلب عليه أهل الشام : ولا أعرفه), فسمع 
التَرَزوق كلامه. فقال: «أنا أعرفه), وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط) : 
هذا الذي تَعْرِفُ البَطْحاء وطأنَةُ 


1 


ب م بير 


هذا ابن خَيرٍ يباو الل كلهم 
هذا ابنُ فاظِمَةٍ إِنْ كنت جاهله 


وليس و 


7 هذا؟» بضائره 


(0) كهم السيف: كل . 


(؟) الشراسيف: جمع شرسوف». وهو الطرف اللَيّن 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج١.‏ ص 184 - 1950. 


والبييت يعكرفه والتتجيل والحرم 
هذا التق النقىّ الطاهِر العَلَمُ 


8 بن كه ىم هم ب 
بجله انبياء الله قد خحتموا 


0 0 م6 2ه م6 > ساس 
8 كي" من اذكيرت 0 


من الضلع مِمّا يلي البطن . 


مما د ل الأراجيز ‏ الأرجوزة 


موسى الهادي شعرا مَدَحَهُ به يقول فيه (من البسيط) : 


ل تت كه 
> بي ب هداس 4 و 


بِاخَيْرَ مَنْ عَقَدَتْ كَفَاهُ ُجِرْتَهًااة وَخَيَرَمَنْ فَلْدَتهُ أمرّهامُضرٌ 
فقال له موسى : «إلا مَنْ يا بائس ؟»2 فقال : 
لتحي رسيرل الدله إذللة حيراو دياك الفير اجر 
ففطن موسى ومن بحضرته أن البيت مُسْتَدْرَكُ ونظروا في الصّحيفة» فلم 
يجدوه. فضاعف موسى صلته2"'9 . 
ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلّزة بين يدي عمرو بن هند” ". 
فإنه يُقال: أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها. 
واشتهر أبو نواس بالارتجال». وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إِنَّه أقدر الناس 
على الارتجال. ظ 
وراجع : «البديهة» . 


الإرجاز 


' هو النظم على بحر الرجزء. أو نظم الأراجيزء راجع: «بحر الرجز». 
و«الارجوزة). 


الأراجيز 5 الأرجُوزة 
5 القضبيدة تعره عل بحر الرحؤى ووؤزنه” 
)١(‏ الحْجرّة: موضع شدّ الإزار من الوسط. وموضع التكة من السّراويل. 


.١159١ ابن رشيق : العمدة. ج اءص‎ )7١( 
هي معلقته ومطلعها:‎ )7( 


00 0 3] 2 الر 2 
اث - ٠‏ 3 5 5 ع مم تم .+ ِ 3 ٠.‏ 7 5 ٍِ 





الأراجيز ‏ الأرجوزة ل _- لل 8” 


والأراجيز نوعان : 
١‏ - نوع تكون الأبيات فيه مقفاة بقافية واحدة» كقول الحريري : 
سم © 2 2 ب رد 9 بير 7 6 0 سبي اه ت” 5 0 9 7 ماع# ه 
م 0 سه شي هاس د 2 95 ه والطٌّ ه ءه مر ه وه ره ه 
0-6 3 


طًُ 2 5 ع # 5 2 58 500 ٠‏ محل ها رمه فى 


م#و 


لولا التقى » قلت : جات قدرة 


وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي» والأرجوزة فيه قصيدة 
د سقطت صدور أبياتها» وبقيت الأعجاز» (وقيل : كل شطر منها بيت من 
الضرب المشطور)» فلزمت كلها قافية واحدة. وإلا لما جاز أن ينفرد منها. أحياناً. 
شطر واحد. كقول الحريري السابق . 

! - نوع تكون فيه الأبيات الشُعريّة مصرّعَةء وكلّ مصراعين على قافية 
واحدة, والأرجوزة» من هذا النوع, تسمّى «المزدوجة». والمزدوجات كثيرة 
الشيوع في الشعر العربيّ . وخاصّةً في الشعر التعليمي , رذلك اديز لظميا» نظرا 
إلى الخروج على رد القافية فيها وإلى كثرة الزحافات والعلل التي تدخل على 

بحر الرّجزء حتى سمي حمار الشّعر أو حمار الشعراء؛ ونظراًء أيضاًء إلى خفة 
هذا البحرء وعذوبته . 

وبعض هذه الأراجيز شرح» وبعضها الآخر لم يُسْرّح. وقد تطول الأرجوزة 
حتى تبلغ ألف بيت. فَتْسَمّىء حيئئذء «ألفيّة». كالفيّة ابن معطي في النحوى 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضأء وألفيّة ابن سينا في الطب. . 

وتتنوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربي» لكنْ أكثرها في الشعر 
التعليمي. والحكمي والدعابة والتحماتة :زمه اشنهر الأراعيق العلمية00: 


في قفواعد اللغة العر بية : أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حجرت 





. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


” الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الحلبي النحويّ ‏ وأرجوزة فى فم الظاءات للشيخ رصي الدين الغزي . وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون ين هبيرة ) وأرجوزة في 0 الخط لابن هبيرة 
ا و«الدرة الألمية في عدم العربية» لابن معطي . وتبلغ أ لف وواحدآً وعشرين 
بيتاً وألفية ابن مالك التي قلّد فيها ألفية ابن معطي » وعليها عذة شروح أهمها 
شرح ابن عقيل . 

في عِلم العروض والقافية: أرجوزة لأمين الدين محمد بن علي العروضي»ء 
وأرجوزة لابن عبد ربّهء وأرجوزة لمحمّد بن السيد الكاظم المشهور بالكيشوان 
سماها «تحفة الخليل». وكيك بعك قليل, الأرجوزتين الأخيرتين 

في العلوم الإسلامية : أرجوزة في أسماء النبي لأبي عبد الله القرطبي . وأرجوزة في 
الفرائئض لمحمد بن على بن هانىء. وأرجوزة : في المعفوات )2 لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهى . 

في التاريخ : أرجوزة على بن الجهم في تاريخ الخلفاء. وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بالله وأرجوزة ابن عبد ربه في غزوات الخليفة عبدك الرحمن العَاليثة 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدي المسماة «تحفة ذوي الألباب». 
وارحورة النتان الدين ين السنطبي: القرظي فوع 'ازريخ النوال الانتلامية به واسيجها: 

«رقم أحال في تاريخ خم الدول». وأرجوزة شمس الدين تكح يل بن الحييل الباعوني 
الدمشقىّ المسمّاة «تحفة ة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء» 

في الطب : ألفية ابن عدمنا ولهاءعدة شروح» أشهرها شرح ابن رشد. وأرجوزة 
أحمد بن الحسن الخطيب القسطنطينيّ» وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
في العلوم الرياضيّة : أرجوزة فى الجبر والمقابلة لأبى محمد عبد الله بن محمد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين» وأرجوزة في أعهالة الجذور له انا + وأرجوزة 





)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز ‏ الأرجوزة آآت تت 2 001 


فى الأمثال والجكم : أراجيز الأمثال والحكم د وتنقاوت مل لد وَفضنر ا ولعل 
اللي بل أطول الأراجيز في الشعر العربي. أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة «ذات 
الأمثال» . وقد جمعت» على ما فيل أربعة الاف مثل . 





ومن مشاهير الرَجَازء قديماء أبو م العحاىء والعجاج. ورؤبة بن 
الذي نظم تسعاً وعشرين أرجوزة في الطرديّات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجي, وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربيّة. وأرجوزة في الطب سمّاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم»). وأرجوزة حكمية اشتهر ت كثيراً في عهدها . 


العجاج » وأو نواد 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» تتبعها أرجوزة 


الكيشوان . 
1 -< التمام وبآسيه تفنفخ النكلا 
يا طالب العلم ه هو المنهاجٌ قل كشرث مِن دونه ا 


ول عِلم فله فنون 
أوُلها جَوامِع البعيار 
فإِن في الججار الأول 
حتى إذا عَرَفْتَ تلك الأئيِه 
طلبّت ماشِئت مِنَ العُلوم 
فداوٍ بالإعراب والعغروض, 
كار ديا ءاسيم 
با فلس مظن عما شيو 
ولا الذي مدعودةه بوسروين 
فَلْسَمَة الخَليل في العَسروض, 
وقد بطرت فيه فاختصصرت 


2“ 0 قله يون 
000 أو تقول 
واحذها وجمعها وَالتَعْنِيّه 
ما عن منشور الي منظوم 
داك في الإاملال . والقريْض, 
والااظا من لحن به ومبجر 
وصاحِبٌ القانونٍ بَطليموس 
]ىم سمه 
وصاحب الاركند والإقليدس 
وفي مع الي 0 


اختصار الفرشس 


هذا اختصارٌ المرش, مِنْ مُقالي 
ْلَه والْلَهَ اع عي 
مِنْ كُلْ ما يَبدُو على اللْسانٍ 
ويَظهِرَ التضعِيفٌ في الثقيل. 
لسنيكا و دده لشركنا 


باب الأسياب والأوتاد 


- 0 د ك و 6 و 
وبعد د الأستييات والأوتاد 


يف 


1 2س ابي 1 00 م بير 2 ٠‏ 
٠‏ 5 2 


عد الشقيلٍ 5500 
والويَدٌ المَفروق وَالمَجموع 
5-8 شلب ف الأمجسز اء 
قالوقة المفسروف: من هِدين 
فهذه لأؤناذ وا الأسْباتٌ 
ا برض كل قافيه 
وهاكهابيّنئة مصورة 


الفواصل 


هذزي 5 بها تقول المنشِد 
كُل روم يَعْتَرِي إليها 
منها خماسِيَانِ في الهجاءٍ 
مرجلين التقحان بالرّحافٍ 
زاتما داخر الأشيات 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


سداد في المثال, 
أن أن يعرف اديه والتخرد 
ا 0 وكراء 0 


قم انبويع التو نكي عسمناد 
كاك را 3 يعدو 
خحركتانٍ غير ذي تنوينٍ 
كلاهما في حَشُوه مَمْنْوعٌ 
فى الفصل والغائي والابتداء 
حَرَكَتَانٍ قَبْل حرف قد سَكِنْ 
لها ئبات وَلَّهَا ذهار 
عبار 0 ابراه الا 
لكل مَنْ عينايتهنا بسر 


نما عدن لها 
وعديي انا بيخ البناء 
في الحشو والعروضٍ والقوافي 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


باب الزحاف 


58 


تكيل صر رال نه النماتن ‏ 


ركان افا كانه لكين 
وَإِنَْ وَجَدْتَ الثاني المَنْقوصًا 
وإِنْ يَكْنْ مُحَرّكاً فشكنا 
والرابعٌ السَاكِنُ إِذْ يَزولَ 
إن ال افيه الك 
إن يكن هذا الذي يرول 
إن يكن مركا أ سكُنق 
إن رت سابع الحروفٍ 


بن كل ما يبدو على اللْسانٍ 
فاه عببديئ انية 0 
مركا سَميْنَهُ المَؤْقوضًا 
فذلِك الا 


اعد تن تي ير 


فَذَلِكَ المفوض فهو يَحَسَنْ 
نه المتميلوت إن سد جه 
سمُيْمَه إذ ذاك بالمكفوفٍ 


يتنب الوحاف الدي يكوه فى مو سين من البجحر” 3 


2. 


كس زعيان كانَ في حَرْفينٍ 


> بي ب ام 


فإنه سيت بالأبجزاء 
فكُل ما 6 ونه الام 
فَذَلِك المَحْرول وَهُوَ يَقبِحْ 
«وإذ عرزل رائيفة والشاتى 
فَإِنَهُ عِنْدي اسبمةه المَخبولٌ 
كل جزء في الكتاب يُذْرَكُ 
اط الجا وهو شم 
وسابع الجزْءٍ وثانيه إذا 
انفضا باح الرُحاف 
هذا الزحافٌ لا سواه فاسمع 


باب العلل 


م #8 اس« ا لاس ود 2 عو 
والعلل التي تجوز اجمصسع 


حَلْ مِنَ الجَرْءِ بمَوْضِعَيْنٍ 
َهُوَ يُسَمُى افتح اناه 
وأسَقِطَ الرابع في النَسانٍ 
فَحَيْئُما كان فَلَيْسَ يصَلحُ 
ذاك وذا في الجزرءِ ساكنانٍ 
سيب الي اليد سوك 
سكن ينه م المُحَرَكُ 


00 


كا 1 ساكنا 5 9 


لسر الجر ماك لم 


وَلْيْسَ في الحشو لهِن مَوَضِع 


والاعتماد خارِج عن شكلها 
15 قد تر الحاد 
وما جاه ايز 
0 2 يه فخ ة 
وكل ما يَدُخل في الغروضٍ 


باب الخخرم 


الك في رادل الأشيبنات 
نَقْصانُ حَرْفء مِنْ أوائل العَدَدْ 
حشيه الطار مين التسطور 
ونيا دريل اذل الستوامر 
والوافِرٌ الذي مُدار الثانيه 
0 لخَرْم في الابِتَدَاءِ 
َهُوَيُسنَّى أنغضباً فكُلّما 


نت اتير ه 


وإ يكن أَصَبٌ م يُعْقَل 
مم > مع عم اوهس ع 

يدخله الخرم فيدعى اخرما 

حتى إذا ما كفٌ بعد الخرم 


8ح سس ييه 


والمَضْل والغَايَّة في الأجزاء 
وفِعْلَهُ مُخالِفٌ لفعلها 
وجاز فيه القَبض والسشلامة ‏ 
م هذا غَيِرٌ ذاكَ النحو 

فى الحَشُو والقصيدٍ والأراجز 
حارفا إِذ يانه الدَّليِل 
فغير بكي من الحد 
رف ته نوالا سعنداء كاد 
ولس فِي ل لها جكاية 
مِنْ عِلَةِ تَجُورُ في القريض, 
ول كن ا هناكا 


ك0 


يعرف بالأسماءٍِ والصَفاتٍ 
في 1 5 شَطر يُمَكُْ مِنْ وتذ 
يخرم ونهينا أو الصدورٍ 
واطيرل البناءِ عند ار 


1 


فإِنْ تلاه القض. * 2 
عَلَيهِ قنك تعسنة 2 واعيه 
ني ل اللحيره كا دا 


تنك الج يس يُجهِلٌ 


د فلن رفي 


- 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

لانت اللي اللشرومييا 
هذا وفي الرَابعةٍ المضارعٌ 
اي حر في شَطرٍ المرَح 
ولا يجوز الخرم فيه وحذه 
د التجرانيه الحنيا قور 
والمتقارت الذي في الآخر 
يدخلهُ ما يَدُخل الطويلا 
هَذَا جَمِيعٌ الحَرم لا سواه 
0 ابل الأشخار 
لأن فب أول, كَل شطر 
الينيا لبنس الأرضاه 
لِفوةٍ الأوتادٍ في أجزافِها 
سالمة ون الجتع الزعناك 
والجَرْءٌ مالم تَرَفِيهٍ خَرّمًا 


باب علل الأعاريض والضر وب 


والغلل المسميات: البنلاتي 
تذخل في الضرب وفي العروض. 
منها الذى غرف بالم يذو 
في آخر الجزء الذي في الضرب 
ونظلة: التغروق بالتقتطرف 
وكل بجزء في الضروب كائن 
وسكن الآخحر من باقِيهِ 
من ود يكون حين لا سبَبٌ 


ما كان منه 00 تبرقت 
وهو يسمى 57 ب 
- 7 إن 0 يس ده لتر 
إلا بقبض ‏ و بكف بعله 
خص به مِنْ ابجع الشطور 
من خرمه وليس مستجيلا 
وهو قبيح عد من سيمياهة 
ما قِيل في ذي الحْمْسَةٍ الأشطار 
حجر كتين 85 ابتذاءٍ الصدر 
7 يُضرها ار في التمادي 
اهنا قرا من مِنْ أَدْرَائِها 
في ل مجزوم َكل واشي 


تعرّفُ بالفصول والغاياتٍ 
وليس في الحَشُو من القريض, 
وَهُوَ سُقوط السَّببٍ الححفيف 
أو في العروض غير قول الكذب 
تردين براحن اسررت 
مما بحيذزؤن الرحناف فينة 
وإن يكن آخره لا يُرْحفٌ 
فذلك المّقطوع حين يُنتَسبٌ 


وكر اا عمف ان يقنطه 
وإِن ال من آخر الجزء كل 
أو كان مُفروقا فذاك الأصلم 
مام سًّ 2 
وتععلةة اللتفتيث: فى التيفن 
يُقطع ونه يرنه التببريط 
باب التعاقب والتراقب 
و وءّه 

لا يُسقطان جُجملةً في المَّعرٍ 
وب شان انهيا تهبات 


فك هلا عيانسة نا فيلهة 


وك ينا افيه هنا ند 
وإذا يكن مداو تعبافتنا 
يدخل في المديد والخفيفٍي 
ويدخل المجتث أيضاً أجمعة 
والججزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن م التعاقت 
لأنه 5 يأت من ار 

امكدية ا بجزء ويه 
والشبيان سير 02 
إن زال هذا كان ذا مكانه 
فهكذا التراقب الموصوفٌ 
ظ يدخل وَل المضارع السبب 


؟ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


فذلك الأبترٌ وه وأشنع 
إن كان مُجموعاً فذلك الأحَدْ 
فنذلتك: المُكتيوف عقا مبوحيا 
في ضربه السالم لا المَحذْوفٍ 
وكجل شيء بعله لا يسقط 


فإِنْ ذاك من أشدٌ الكسر 
وذاك من سّلامة الأبيات 
ائفد الآغير لا اتيحاكة 
فحن درا فافهمن ا 
فهو يسمى عججزاً فعذه 
فهو يُسمّى طرفين واجبا 
والرّمّل المجزوء والمحذوفٍ 
ولا يكون في سوى ذي الأربعه 
فينو بريء غير قول الكاذب 
وليس مثل ذلك التحرافيت 
في ادس المتجاورين 
في أُوّلَ الصّدر من القصائدٍ 
في جُجزئهٍ وغير سالمينٍ 
فاسمَعْ مقالي وآفهمنْ بيانه 
وا في شطره مَعْرَوفٌ 
وبعدّه يدخل صدرٌ المُقتضبٌ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الزيادات على الأجزاء 


ثم الرٌيادات على الأجزاءٍ 
وإنما تكون في الغايات 
وكلّها في شطره مَوجودُ 
خرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوز الرّحفٌ 
وفيه أيضاً يكير المعنذال 
وهو الذي يزيد عرفا ساكئنا 
ومثله المسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 


١ 1‏ ان 1 2 ع 
وإن يكن اذهبه السوكاد 


والبيت 3 هيت مله مل 


5 5 و وءه 
وكان ما يبقى على جزاينٍ 


صفة الدوائر وصورها 


فاسمع فهذي صفة الدوائر 
دوائر تعيا على ذهن الحَذِى 
فيا لوناهق الحيظرظ: الاك 
والحلقات التحتحجرفات 
والنقط التي على الخطوظٍ 
والحلق التي عليها يُنقط 


بض 


موجودة تغُرَفٌ بالأسماء 
تزاف اق أواخمر الأسيبات 
منها المُرفْل الذي يَرِيهُ 
مُحرّكاً وساكناً في حالِه 

فيه.ولا يُعسزى النيسية'الضعَفٌ 
كد فس كل ما تال 
على ادال حسزئية مبايكا 


حرف تزيده على شطر الرمل 


بالانتقاص فهو وافٍ فأسمعا 
فافهم ففي فولي لِك البان 
إذا اتتقتضت: تسا جراينٍ 

فذلك المشطور فافهم ا 
جزءا ضحكا من أخير الصدر 
إحذنك التدهيرة فير فين 


وصفٌ عليمٍ بالعروض خابرٍ 
جب عا ال خطرط والجان 
دلائل على المُخروف الساكدة 
عاو نعي ناموط 
تسكن أحياناً وجيناً تسقطً 


و النقط التي بأجواف الحلقٌ 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 
والتقطتان فوصح التعاقب 
وهذه صورة كل واحله 
الها دائرة الطويل 
مقسّم البظر على أرباع 
حروفه عشرون بعد أربعه 
مهسا التظويسل والكةيسف يغيدة 
ثلاقة الت عليه الْعسرتٌ 

وهذه صورتها كما ترّى 


وهذه الشانية المخصوصه 


أجزاؤها ئلانتة ب مه 


لأنها تخرج عراس تمدارِهم 


0 
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لمبتدا التبتطور منها يُخترق 
مكتوبة قد وضعت إزاءَتها 
ومشل ذاك موضعٌَ التراقب 
منها ومُعنى فسرها على جِذه 
وهى ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين حماسي إلى سَباعِي 
قد بيّنوا لكل حرف موضعًه 
يتفصلها التفعيل والتقديرٌ 
ثم البسيط يحكمون سرده 


واثثنان صدذوا علهما وكيوا 


ا ب ساديدا 


//ه 


0// 


أه 


بالسبب الثقيل والمنقوصه 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جملة الموزون من أشعارهم 
من الحروف ما بها من زائدٍ 
وكالت فك حساونه العاف 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 





44 الم 


"/// 
// 


تو 
“||| 0 


والدارة الشالثة التي حكت 2 في قدرها الثانية التي مضت 
في عدة الأجزاء والحروفٍ ولببين فى الثقيل والخفيف 
ون متها نف ما سيت عاك حلا ون لياه 
ترفل من ديياجها في خلل, من هزج أو رجز أو بسل. 
بفة صررتها مبيّنه بحَليهاووشيهامزينه 


/ه 
أ أه 





5 و 
8 # الا اه 
ودابع الذوائر اللمسسرودة” أجزاؤها زلا"نه معلوده 
د ف حا يا فيهنا الوضف عشرود حرفا عدها وحرف 


يشل التى تقدّمتُ من قبلها2 وشكُلها مُخْللِفٌ لشكلها 
بديعةٌ أحّ في تذبيرها بالوّتدٍ المَفُروق في شطورها 
فزعت الب التتطون (متروفة لأهاها مخبوره 
أؤلها السَّريعمٌ ثم المنسرح ‏ ثم الخفيف بده ثم وضح 


 _*ه‎ 


الأراجيز 7 الأرجوزة 


وبعذه مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول الغرت 
وبعدها المجتث أحلى شطر يُوجد مَججزوءاً لأهل الشعر 





وتحلليا ا سف البدواكيو 


ينفك منها شط وهر 
مؤلف الشطر على فوااصل 
هذا الذي جربه المجرت 
ولا نقول غير ماقد قالوا 
وإانعة لبر جياة:ذنان 8 
وقفد ا العالم لحري 


وليس للخليل من تظير_ 


لكحة ييه تسجييم «وخنده 
فالحمذلله على نعمائه 
يامَلكأذلت لهالمُلوك 
ذأك اتطواة خسن تثب 


للمتقارب الذي في الآخر 
لم يأت في الأشعار منه الذكرٌ 
خحروفه عِشّْرون في التقديرٍ ‏ 
مخمسات أزبع موائل 
من كل ما قالت عليه العربُ 
فإننالم نالتفت إليه 
اأخدية فورلخاة: يجدن 
رله افشول: تنه ها يول 
والسيفٌ قد ينبو وفيه ماه 
ثم أجاز ذا وليس مثله 
والحبر قد يخونه التحبيرٌ 
في كنل مسا رمات م الاسبور 
مامثله من قبله وبعله 
هنا كثيراً وعلى ألائه 
لين لدان الله يري 
وأعطفه بالفضل على رعيته 


الأراجيز 0 الأرجوزة 


١ 


"0 

وفيما يلي أرجوزة الكيشوان : 
ا لمن نواتررَت نه العم 
مُجَرْهُ عَنْ كل عَيِبٍ يَظْرا 


7ه ثي 2 


وض مدال الفضل, 0 
مَدِيدٌ حَمَدِي بالشَامَقصورٌ 
يجري على أَبتَذا كَل غاية 
تميا على البى التسحمت 
هم هُمْ نمل بت بالعلى سناده 
بخور جوج شانتيا الامداد 
دَارَتَ 0 الفضل, في دوائر 
وَضْلُ ولائي لهم لا يُقَطَعُ 


ا ور 0 2 


هخ »> 


١ 


09 0 ب 6 


د منه ا د 
ينا 8 2 + الخَلِلء 


مقدمة 

2 7 720 7 ف 3ه امت رهم 

الشعر ما يورل قصذا واطرد 
سان لير 4 


فاللفظ ذو الحرفين وهو اليا 
ول الأمرَيْن بالإسْكَانٍ 


ذا 
/5 





0 


خا هل 
0- 


مُرْدَفَةَ بمَا به خصٌ وعم 
وهو عن النقص به مُعِرى 
ور لجتة سيط شارفب 
عائِهٍمَارَاحَفَهُ التَغْسِيرٌ 
كه بلا فصَلٍ إلن النَهَايَة 
والنه غملة: امياد ليت 
ل ما قطعغت أوتاده 
وليس في المَجَرَى لها نفاد 
عيهمْ يكل واف وَافِرٍ 
عن سواهم أبدا 0 
الشعسر فى تاسقه ميوانت 


مكل لفظ رائق نلق متتاء 


2 


ع 


ما مو أبَهَى مِنْ تمقو الدَرٌ 


ءٍِ + ابر 00006 ” ه اد ه 


0 >«* ع بح © ل . 
إلى خفيفٍ وثقيل ينسب 


7 م ٠‏ ا 0 
فعتاز تاتيه حفضيد: النحان 


وكُلُ ذي ثلائةٍ يُدْعَى وَتَذْ 
هذا على السّكون يَجْرِي فيه 
في الدّوائر الخمس ظ 

للشعرأْوْزَانَ كَثِيرّةَ العدَد 
وهي إلى خمس, دَوَائِرٍ 6< 


فإنْ نُرِدْ أنْ تحرج الذي الْتَحَقْ . 


نحل ينها شنيبا اررضة 
الدائرة الأولى 0 
تبداهانداف: سيا 
فول لكيران وتنباضيان فننة 
وله الايد والتضيط انتَرِعًا 
وتِلوه الممَهَ فتجة لعن انيه 
الدائرة الثانية 
لد الدائرة المزتلسة 


يده مَرَاتِ مفاعاتن وَزِن 

ويلْوُْ الكاملء فنة يُخَتلت 
الدائرةٌ الثالثةٌ 

واتحدفياالداف الدحلية 

وهي مَمَاعِينْ وَهكَذًا تعد 

ومبتَدَاهًا هرج وما ايد 
الدائرةٌ الرابعةٌ 

وبندهاة داف : المشتبية 

باثين من مُسْتَفْعِلُنَ مَبِنَامَا 

والكنا ى كيل هذا النقط 





الأراجيز 5 الأرجوزة 


وهو يمَجموع ومَمْرُوقٍ 1 
تالثة خحتماً. وذا ثانيه 


ع ع © 


زاد على السَتينَ منها ماو 


وَصَيِّرٍ الذي يَليهٍ مبتذًا 


الجْزؤما في كل شظر أربعه 
والشاني بعد الممعظيعل. وفعنا 


ولم تحيارا فيه ان تتتتعتلا 


هو 


َجَرَاوْمَا مِنْ وَافِرٍ مدَلقة 
مُسْتَوْفِرٌ أَمُمِلَ في شِعْرٍ العَرَبْ 
اع كك ا 
عن لت الهنا ص اند 
ادر 


بد لس ةا 


س © بي 20-7 


في كل شطر من شطورها فقط 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


0 بي برجم > هم 


ومنه مصصسرم ا اميد 
اتاو المُنسَرِحٌ الذي ع 
وبعسذه لك تلو المقدمتة 


الدائرة الشامسة 
راح السدواتيى التحينية 
والقصارت الى يبنا وزن 
وزيد حر مخدث هايند 

فصيلن 

لضب : جز 4 آجسرٍ البِيّت وا 


باب الّحاف المفضرد 5007 
ع 0 :0 3 7 7 يي و 


والأول؟ اتن يحانى الدبي” 


الجر يُدْعَى فيه حَذَفٌ الثاني 
إن يكن جين النقصٌ 
وإن 0 بعميير ذف 
وحايسٌ البُجُرْءِ لشانيهٍ يَقَعْ 
والعطي مَعْروفٌ بِحَذْفٍ الرَابع 

والطيُ في المَحْبُونِ يُذْعَى خَبْلا 
والشككل كف الجَرْءِ بعدما ين 
وليْسَ إلا القَبْض في الطويل, 
وكل ها ب فى يس دعاق 
ومُمْرَدُ الرَّحَافٍ ليس يُقبَحْ 


264 


على الخفيفٍ والمُضارع الْتَحَقْ 
وما يليه يتل عنة العرت 


ه ع اام © 5 و ارات .0 
وهي ببحر واحجدٍ محققه 
ا ل 


ولا أرَاهُ زائداً على 


في آخر الصَدّرٍ عروضا وسِما 


وعنك وجه الاسم ليس يزوى 


6 بير 1 لو 0 و فو 
مله زحافات» ومئله علل 


ا مَرُدَوجا أو مفردا فو الأقرب 


حنه]ا داشنا كيان: ذا إمبكبان 
من إضبهنارا يداك اتشرف 
بالقبض والعقل وبالعصب تبع 
مُسَكنا والكفٌ حَذْفُ السَّابعْ 
وَهُوَّمَّعالإضمارِعُدٌ خزلا 
والنقصّ :فق :الكنك بالعضبب فبرن 
وماعَدَاهُ غالبألا يَصَلح 





ياب العلل 
فصل في نقص الأجزاء 

عند إنقاط الحفيف حدقا 
اك أن تسقِط مَجموعَ الوَتد 
وسَابع 2 2 مضه كر 
إن يكن مُخَرَّكاًئمُ لحذف 
والقصر طرخ آخِر الحَفِيفٍ 
والمَطمٌ مثْل القتصر في الوقوع 
وقيلَّ في هَذِي الثماني يُسْتَرَط 
والحَدَفٌ 0 بكحدان معها 
الوَتذٌ 
وقيل ل ددعي العين 
ومامِنَ الأجزاءٍ مِن ذا ده 


وفاصِلاتنٍ ذات مَجموع 


لعل لي 0 كيدا 

0 ناد 0 إذا ل 
ولو أتى بعد الخفيف رَائدا 
ثغلائة ويه 
وَغَيُرُهَا بالصَرّبٍ والعغروض, حل 
وَتَلْرّم سه تلاهنا عرد 
كالحد ف وَالتَشْعِيثْ والخرم. وما 


27 


ا ما يسلم يميا مرا 
الحَرْمُ في الأبياتٍ أن يَرَادَ في 


وهذه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وهو مع العصب يُسَمّى قطفا 
لضم في درن مِثْله ورد 
سمي وقفا رمدو وأمر ع 
فإِنْهُ بالكشْفٍ عِندَهُمْ عرف 
052 التتسزون والتخيدرف 
لكنةهُ بالوَتدِالمَججموع 
وقونئمها في أخخر الجرءٍ فقط 
فى الجرْءٍ بترا فيه إِمَا آجْتمَعَا 
ُحذَّفُ مِنْها اللام في القول الأسد 
وذاك تتعيمت هيان البرلبيين 
فهو صحيح في آضطلاح العلمًا 


أخجرة زيادة 

لراك خضرفة. مساكين. إذاته 
سمي بالإسباغ قولاً واجدا 
وااله إلا يويد سن مَل 
إل لتبهاةانهيا 1[ خطرد 
كيان يدراقا نر شيا لحري 


| 3 : : ب 


.له اشا بي سَ 68 رربي اهم لب سل أت 
فهو يسمى علدهم معرى 


أوائل الأجزاءٍ بعْض الأحرّفٍ ‏ 


الأراجيز - الأرجوزة 


وبَوَرُوا في أوّل الصَّدْرٍ إلى 
وأوَل انكتمر بخرفين قز 


رقفو إدا بذُونهِ لم يَسْتَقِمْ 
و ام #«تساليها ينه نذا 


فصل في الخرم 

الحَرْمٌ أن تسقط أوّلَ الوَتَذدْ 
وما سوى أوائل الأبيات 
والخرم يذْعى في «فَعولنٌ ذلها 
وفي «مفاعِيلُن» إذا صم خَرَمُ 
فإِنْ طرًا الكَفُ عليه فحَرَبُ 
وإنْ جَرَى العَقَل به فَهوَجَمَمْ 


ياب ما يعخص الأجزاء من الأحكام 


ا كم دوبيا نضا 
فهوَّيُسمّى غاية فيهٍوَمَا 
زمناة بسحف أول. .الأسسناه 
باب المراقية والمعاقبة والمكانفة 
إن لم يجِرْ في سْبَيْيْنِ آجْمَمَعا 
أقَنا إذا ارجات وده رفض 
وأي ججزرءٍ كد خلا 
وما يًَجورُ التَرّكُ والمُرَاحَفَهُ 


2 


1 لعةا يد ايده وما 0 فلا 
ف اسم ل ةن 
قانة- ننتدعونة فبشرة] 


إن كحان مججيرعا أ عير سرد 
وإن جَرَى الْقَبْض به فكَرْمَا 
ان عر اليِضُ بالشّمْر أنُسَمْ 
وفي «مفاعلتن» إلى العضب أنتسب 
ما وفي المَعْصوبٍ مله 0 
والخرم مطل الخزم. 0 


بِالضَرّب مِنْ زِحافٍ أومِن عِلَه 
يختص بالعَروض فصلا وَسِمَا 
فإِنَهُ يُدُعى بلائِهِدَاءِ ‏ 


أن انان 2 السنيا كنا 
بغيرٍ جز واجد أن معنا 
نه فذا يذعونه 55 


فنية تقوامول مة :محكانفتة 


فصل في أنواع المعاقبة 

وكل مارُوحجِفٌ كي يَسَلْمَْ ما 
وماأتى الأمرَانٍ فيه جمعا 
البيت يَُعْرَّى للتمام إن وَرَدْ 
بِشَرَْطٍ أنْ تَجْرِي على السّواء 
فإن جَرَّتَ فيها على آخْتِلافٍ 


م سه ير نْ 


6ه برد بير 8 م 


وما خوى جِزرءَين منه يذعى 


ياب الاعتماد 
الاعْيِمَادٌ قيض أو سَلامَهُ 
زازول الأشرين فشهها قبا نا 


#2 
ص 0 
إيبا 


َ عات 0 م 
والشانى فيه المتقارب افستهسيل 


وفشلة الشزة الذي تلسه 


ص هو - 


5:١ 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


يلي هٍأوَيَسَلمَ ما تقذدما 


د ا ل “1 ه ير هس 
فإنه ذا طرفينٍ يدعى 


2 4ك 
فيها ججتميعاً عِِلَلٍ الأجزاءٍ 
بالمنع والجَوَازٍ فهوٌ الوافي 
بماعدًا الكامل أو بَحْرَ الرَّجَرْ 
والنقل فيه كانت في الأحرى 
ءا ونيكنا ذا وذ قيار 


007 م0 7 ضٍ 


إن خا الضَرْبُ الرُوض في الروِي 


عدي 


أوجبرا 


في الجَرْء لكنْ أوْجَبُوا الْهِرَانة 


يدف ية فنات الطويل. لز . 


8 5 5 2 و ,2 7 0 00 
مه 0 ل ا ل" 
محلوفه العروضٍ وصلا فيه 


ياب اليسحور 


فصل في أعاريض الطويل وضر ويه 


العر اق شر التطويل اخخلفة “الما اومتتوضاء ان مدنا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


ورّئُما زِيدَ به أن ييقصّرا 
ورحجدة الح وطن فيه درطل 
رفسل قد توف تومي 
ولا تجز مالم يصَرعٌ ‏ 


80 م 
0-7 5 


ففى زحافه وعلله 


التكنث والسضييمى. إذ اميا اها 


وَآمنَعْهُمَا عَم مِنَ الصَرْبٍ سَلِمُ 
وطاا ايدٌك / فيه اق 1 
وكثرة القض بها القبِّحٌ أَنجَلَى 


فصل في أعاريض المديد وضر ويه 


الجَرْءُ في بحر المديد لازم 
إن نَكَنْ مَحَدُوفة شير برخ 
وقيل بالعيضسة ريا الك 
وإن تجدٌ خَبناً وحَذْفاً فيها 


فى زحافاته وعلله 


الحدن. والكتف نه وال كم 


5 7 م 2 2 


5 


ما من الرَّحَافٍ بالحشو جرى ‏ 2 


والكف كالشكل بِضَرْبهِ أمتنع 
وضربها المخذوفٌ بالمنع خري 


فصل في أعار يض البسيط وضر وبه 


الخبن في العروض والضرّب يحل 


لكي لي فِيمَابيِرَادُ نظرا 
وضربها مَحْدُوفٌ او مَقَبُوض 
وِشَدَمَايُِرُوَى لهُهِمَا نْظِمُ 


به فعا عات بيرة 
والعائى فى «المتحدوف نه لا يله 
وَسِمَْ في العغروض كم العِله 
والقرم والنشلة عباييم تخبلا 


وَضَوَْبُهُ مل العروض سالِم 
مس او لشزرقاء أو كر 


5 لم عه ” و ع © 9 
فضربها ابتر. أو يحكيها 


يشيد فيه بالجراز التفتل 
طَرًَاً بلا خخلافٍ 
فهو على عَرَوضِه الأولى طرا 
والخبْنَ في ثانيةٍ العَرُوضٍ دع 
والخلْفُ في المَقَصورٍ غير مُدْكَرٍ 


أنسوافة 


مِنَ البَسيطٍ وبهٍ القطعٌ وُصِل 


للسبال تشم 


وفسله لكل تيد ها ررق لله 
والجَرْءٌ فيه جائرإذا صدر 
ور إذن مور أن لتبعبيلا 
أماإذاما القَطَعُ حل فيها 
وربهسا يروى: على القمول, :الأشيل 
وضربها بالحبن ع سمل 
وبِعْضُِهُمُ جبرافيهة الضط) 
في زحافاته وعلله 

الطيُ والْخَبْلٌ به والحَبِنُ 
وجائرٌ في ضربهٍ المذيل 
والخْبّنَ في عرُوضِه التي تصِح 
وبالتزام الخبن فيما قَطِعًا 
والطي في الضرّب وفيها جازًا 


في أعار يض الوافر وضر ويه 

الكت فى التوافس فقون الأثر 
والجَرْءُ مع صِحَتِها يرتكبٌ 
ورد في المَقَطوفٍ مِنَهُ ماروي 


فى زحافه وعلله ‏ 

بالققص والقَصُم وبالعضب الخرْمٌ 

وفيهٍ بين العقل والنقص دخل 
0 نال ره 

والقيض في عروضه الاولى ندر 

ولا تدر تيفيا» مِنَ الرْحافٍ في 


و 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


مفى "اقفن رعو افيا 
وصحََةٌ العَرُوض فيه تَعْتَفَرٌ 
سالماً او مَقطوعاء او مُذَيَلا 
فَهُوَّعلى ما نَقَلُوا يشكيها 
ولو يجي تئافلا نحل 
لدبتي تبية. أزاه 0 


جائزة وفي الأخير حجعسنلسسر 


ما جاز في سيفو وأمره جلي 
دوه كضيهر تنهنيا فيه | تبح 


في الضرب والعغروض. مِن غير ضرر 
ويسلم الصضَرْبٌ إذن أو يُعْصَبٌ 
ومثلهُ العَرُوض في القول القوي 


وربما يطَرّقَ في البِيّتِ جِمَمٌ 
تعاقبٌ إِنْ كَانَ بالغضب اشتمل 
العَْلٌ في الآخرَى به المَنعُ آشْتهِرْ 

ضرُوبِهِ طبرا اناه حك 


يه 


الأراجيز 5-5 الأرجوزة 


فصل في أعاريض الكامل وضر وبه 


0 ور بيو 


الضَرْبُ في الكاميل, جين يصدر 
وريما يفطم أو يأني حبذ 
والححَدٌ فيهما بهوالنقل جرى 
وقيل لا 0 مابه رذ 
ولاثرة الك ثمنه إن نذا 
وضربها مَقَطوعٌ أو عرفل 
وبِعْضْهُمْ يُسقِط نه شطرا 
وشو على الأضحٌ لا يُذَيلَ 
في زحافه وعلله 
- مل الوقص فيه جاري 
0 الخبْنٍ والطي أنْبَرَى 
مِنَ الغعروض, وَالضَرْبٍ فيغ 
ك0 إذا عليِهِمَاالحَد دخل 
ور ذال الشحرت: ار دنا 


فصل في أعاريض الهزج وضر ويه 
الجزءٌ واجب ببّحر الهُرّج 
وضربها سالم أو محذوفٌ 


لال 00 دم 5 ه 
وريد فيها أن ترى منحذفه 


في زحافه وعلله 


الحقهى والكف تعافبا به 


عأ م 0 - 3 و 9 


ع 


مِثْلَ العَرُوض سالماً لا ينكَرٌ 
لكد بي شار الأاخد فد 
وريمايُلفى أحَذُ مُضْمَرَا 
ومْوَّعلى الرَّأي الأسَّدٌ مُنْيَذْ 
لكر ينه الخروفن فحت اذا 
اق تعالية. أن انه مَذَيْل 
مُرَفَلاً مُنيَّلا تترى 


إن تم أجرزاءً ولا برل 


والطي مَمُنوعٌ بلا إِضَمَرٍ 
تعانت لكن إذا سنا امْتهيرًا 


#6 
بن 


لكنْ عرُوضهُ صحيحة تجي 
والحلتد قن التطير يه تسروف 
. مع آّ 1 5 2 . ه 
وضربها ياتى على هذي الصفه 


واتجانى ل مداخل مشكحرية 
فيه وففي العَرُوض مِنهُ أصلا 





71 + انهاه 0" ١ه‏ ع مج 
0 0 0 8م بي 9 2 
والخرم والشكتر به والخدرت 
فصل في أعاريض الرجز وضر ويه 
في الرَّجَرٍ الصّحة والقطمٌ أبح 
وشيل عا بفلة ‏ مدياذ ورد 


والجَرْءُ في سلامة العروض, 


وبناة اكت سير والتتيطه 


فى زحافه وعلله 


الحَبْنُ مثل الطي والخبل يرذ 
ولوأتى نينا ما يُقَطعٌْ 


والقطعٌ والتمام قد يوافي 


فصل في أعاريض الرمل وضر ويه 
القضْرٌ والصَّحَة في ضربٍ الرّمَل 
والجَرْءُ فيه مستقِيم المججرى 
وهو على مااصح نقلاً يحْتلِف 
وما تُحْذَفُ أو تيم 


ا وعلله 


جور دول الخبن العف على 
5 عذا الأول سا لحني 


2- 


فصل في أعار يض السر يع وضر ويه 


وفي السّريع الطيّ والكشفٌ معَا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وي شذوز 0 0 


للغضرّب مِنْهُ وعَرّوضه تصح 
ولا أرى ا فيهما سند 
والضرّب لا يمنع في القريضٍ 
وَمَا يرَى 5-5 منكور 


يتسطلن الأجزاءِ 1 مُطَردُ 
من مي ع خبير إذا ا 


ا ل ال ١‏ 0" 
والحذف في عروصضصه وفيه حل 
6 ار ل لي َ 
لكن به عروصه تبعرى 
نضا ساي ةقيرت 
2 5 5 1 1 ع © تب 
كضربها والثاني فيه سقم 


0 ضرب لاه نفلت 


في اضرب والغروض. ف وفعنا 


جاة مطوب] بهِ الوقفٌ انْدَرَجٌ 
وقيل فيها الكُشفٌ ء غير مَلْتَرَّم 
والخبل والكشفٌ إذا ماثَبَتَا 
وأصلما بان على قولٍ در 
والوَقفُ كالكشف بها يوافي 





فصل في زحافه وعلله 

الطى والخبل مجوزان 

والخبن في عروضضِه الأولى أنتفى 

فصل في أعاريض المتنسرح وضر ويه 


المَربٌ والعروض يطوى وتصِح 
والوّقفٌ فيهما إذا ما يُنَهَكُ 
في رحافه وعلله 

لِلحَبِن والطليّ به ِمعاقبة 
والحبل وفيما كان مِنْهَا وَافِي 
والطيُ : فى المهيرة ينا 3د 


فصل في أعاريض الخفيف وضر ويه 
إن صح في عَروضِه الشويت 
والحعدف 0 فيهما وريّما 





ولويجيءٌ أَصَلماً فلا حَرَحٌ 
فريئمابغعد وَجوده آنعدم 
بها معاً فِالضَرّبٌ تابعاً أتى 
والشطرٌ فيه في الأصحٌ مُعْتَمَرٌ 
وضَرْبها كل لِكُلُ قافي 


فيه وفي سول برد الثاني 


ا ا ا 
كالكتفي. ما هماه :2ك 


في الضرب والغعروض, لا يوافِي 
3ن 0 #اااى عن سا مه 
والخبن فيه جائز انى ورد 


م6عر يي 


لسرم د جارد 
رحماء ونا 1 فنائية 





في زحافه وعلله 

الي وات ين إذا متا ورا 
ظ رالتكيمر 5 بما بعسرئ 
ولا دزا ناف أن لسضياة 
وجوز التضعيك في الأول. من 
وَبخلة وي المتصنرعبة 


فصل في أعار بذ 
الصَرّْبُ كالعرُوض في المضارع 


في حافه وعلله 

ما 11 كلت ادر والة كن مكنا 
والحَبْنُ في العروض والضَرْبٍ يُرَدْ 
وفي مفاعِيانُ به في الصَّدْرٍ 


فصل فى أعاريض المقتضب وضر ويه 


الجَرْءُ يجري واجبا في المقتضب 


فى زحافه وعلله 
الطَيُ والحَبّْنُ على مُرَاقَبِهُ 


في أعاريض المجحتث وضر وبه 


الجزرءٌ في السمة شما أمسضن 
0000 


الشَّكلٌ في ال لكتيرنة ير 





يض المضارع وضر و به 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 
7 5 ل 
تعنافييها بحشوه مطردا 


مِنْ ضَرْبِهٍمُمْنَيِعٌ أن يَطرَ 
والطّيّ فيه مُظلّقاً لا حظ له 


ضرُوبه 0 لع عي ا 


هماااء معي 5 0 6 في ةد > 
يغْرّى وترك الجزءٍ غير وافع 


ن عه 


تراقبٌ من أحله ما احتمعبا 
كالشكل 4 والكف بها عنهم ورد 
جازٌ وقوتٌ الخرب مثل الشترٍ 


َّ 2 5 و 5 8 © 
والطىئ فى العروض والضرب وجب 
2 2 27 7ه و 8 2 إن 


يض ع 6 بير 0 
والصُرّتٌ والعرّوض منه صحا 


2 2 قو 0 . 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


انكف والحبنٌ له تطرقا 
والشكلٌ كالكفٌ بِضرَبه مَضِر 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذا عروض المتقارب انَفَقْ 
ورتحونا ان وفيه القصر 
وَالحَذْفٌ مل الفعير 00 بها 
وجَرْوؤه مع حَذفِها مَعروفٌ 
في زحافه وعلله 

الْحَذْفُ في عَرُوضِهِ الأولى دخل 
والقبض في «فَعُولْنٍ) الضِرّب 0 
قل قبْلَ الصَرْبٍ مُطلقاً مُجِرْ 
وجَورُوا فيه مجيءً الخرم 


المحَدَتْ الذي به ل اتضح 
وقيل قد د :أ وتَنَقَطِمُ 
و حيبي بالجزرءِ به ملامه 
والضربٌ مَحْبُونْ به مُرَفْلُ 
في زحافه وعلله 


الخبَنٌ فيه جائدٌ والقطمٌ 








00 


0 والبَتَدٌ 
ا بر ار مدحروتث 


لكِنْ جَرَى مَجُرَى الرّْحافٍ لا البلل 
مل الجرم اع 00 
دعقة باتئل يان 


وافى بضرب من كالعغروض, صح 
وهو على الحاليّنِ فيها يُتبَعْ 
إن هي وافتَك مع السَّلامَهُ 
ال متاضم أن آيهة مدير 


ليْسَ به على الأصَمّ منمٌُ 
لكِنْ بجَرْءَيِن وإلآا آمْتَنَعَا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الروي 

حرفٌ الرويٌ آخِرّالبيت بدا 
وفر عليه السيد في أبِتَدَائِهِ 
ولا حكن الداوى: موييا 0 
ولا الذي ينشا بإغراب الروِي, 
والكافٌ والميم عد وا لسرن 
وَالباء إن تحرّكت ففي القافِيَة 
وم لس كناف تدكا 
وجوزوا الأمرين في ياء النسَب 
ولااتهيى الهدالةزرنا] أطبلة 
وجَارٌ في العأنيثٍ مِفْلُ تاه 
ومِثْل ذا مجَوَّرُ في وَضلِها 
وألفُ المَقصورٍ ما فيها ضرَرٌ 


فصل في أنواع القافية 
الساكتان اجر انيت وميا 


وجورُوا الفصل ولكن فر ضا 
وهو بخحرفٍ أو يحرفينٍ يَعَدْ 
وفي ثلاثةٍ براحيا وفي 


ا الناعها له كما روي 
2327 | شه 
جاز وإِنْ كان به سنسكون 
فإنها كالواو فيه كافيّة 
ينف ينفح الحَرَفَُ الذي قبلهِمَا 


. 1 َه الى داس ثتٌ َ[ 0 
وإن تشدد فرويها وجب 


ع 2 بي إن م إن 0 
تانيثا احتيج لها أو وصلا 
إن أنثت خحَرّكت روي هَائَهِ 
ِنْ سُكنَ الححَرّفُ الذي مِنْ قبْلِها 


لكن جوازا لا وجوبا تعتبر 


وضعُفَ القرل بأنها الروئ 
من غير فصل فهو التَرَادْفُ 
مف كذ وفنا مصواة فيا" 
جوائيرا تداركا قعصضنا: را 


أرَبعةٍ تكاوسا غير خفي 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل في ألقاب حروب القافية 
إذا أتى قبل الرَوِيٌ حرف 
فإن تأتى ألفاً لها تلا 
.ا ه 500 لع ع ن 
فهو دخيل اوهي التسايسيسٍ إن 
وجحوروا كك بلفظ مُنْفَردْ 
وكُل حرف كان عير رَ أصلي 
وللقوافي حركات تَخْبَلِفٌ 
وماعلى الدغِيل إشباغ وما 
وماتلاه الْرَدْفُ حَنُو وَمَتَى 
فصل في أسماء القافية 

وللرّويٌ حالة آخيَلافٍ 
فإن يكن د الرُوِي لحقه 
وَإن 02 ذه السبية يله 
وإن خلا ل من رَدِيفٍ 
حبى أ لمي بدععونيهجا , مجرده 
الإقواء والاا صراف 


تفاوت المَجَرَى بكسر أو بِضِمٌ 
وإن على فتح وغيّره اختَلّفْ 


بالمدٌ أو بالئين فَهُْوَرِدْفُ 
كانت بِلَفْطَةٍ الرُوِيٌ تَمَتَرن 
لكن: إذا:اسروى متشيميرا ميرد 
يُدْعَى خرٌوجاً بِعْدَ هاءٍ الوَضّلٍ 


أسماوها اللاتي بها كُل عرف 
وففسلهُ فغبرف بالصوحية 
قْلَ الخرّوج بالتفاد وُسِمَا 
كان فموسييا فعا .وص أتتى 


مر طنيواتة بالرَدفٍ 0 فحتردة 
في الحروفٍ 


أو فسقكذه 


ولمْ يج النَأَسِيسُ : 
مطلقة الرَوِي 


بِعَدإقواءٌ وتركه انحتم 


8ه 
ف 


اختلااف حرف الّدف 


ويمنع الروي إمَا وَقعا 
وهو إذا جاء بمماس وى ا 


2ه ير 


والردف بالياءٍ مع مم الواو أتى 


الريطاء 


وإند نط سسيانة اتنيجاةا 


أل« مير" 


الإكفاء والا جازة 
000 0 00 
يبَ في الروي أن ياتي في 
وهو إذا تسارت في المَخرَّج 


5 و عم عر ل 
وعييره تدعوية إِجَاره 


ع اأناياتى فى التصييد 
كذاك بالإشباع عيب فيه 
ولا أرى عيبا إذا التتتبرانين 
التمحر يد والا قعاد 
وأَدْحَلُوا التَحريدّ في العْيُوبٍ 
ومِشْلَهُ الإقعَادُ في ارس 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


د انا اليه والمحد معا 


كلا دصر هت 


أن يرتتدلف 


كاذ د ارمس نمسا فحة تضيل 
إن كان بِالتمْرِيفٍ والمدكير 
فمطلقا 00 فنفسا الاعاده 


يلي 8 كدر ال ل لقبح لمن 


قافية الا وني 


9 يرى في الاين من أبجَا 


مُخُتلفاً بالرَّدْفٍ والتَججَرِيدٍ 
لب سا : م 
أتى بها التوجيةه ذا آخجِلافٍ 


ومو آختلافٌ البحُرٍ في الضروب 
وهو به تاوت العغعروض 2 


الأرقط 


الغلو والتعدي 

وعِيبَ نَحْرِيك مسكُن الروي 
وهو علو وتعدٌ إِنْ أخحلّ 
والأمرٌ في هذين مِثْلّ ما سبق 
خاتمة 

المذّ في ضرّبٍ الطويل المُنْحَذِفْ 
وفي الخفيفٍ ما به القصر جَرَى 
وما مِن المرّبٍ به القطعٌ برز 
كذاك في المنسرح آقتضاه له 
وفي المديدٍ ضربه الذي آنستر 
واعيدلاه مققِيم الورْنٍ 
حَمُداً لمَا أسْبَغ مِنْنََايِهِ 
أتم إِي مِنهُ بجُودٍ وافي 
نَطمنهنا بنش اك 


فيا يدا 


- 


نُحْمَّة اللالى 
..وافى مقيون الجرف اسيل 


6 


هذا وذا عن جا فب قر 


مرجعه للْوَزْنٍ في القول الأحقٌ 


عن وشد فيه إن لا يردت 
يد في المتقارب اعرف 

من كايلٍ ومن نْ بسيطٍ ورجز 
وقد يجي التأسِيسٌ فيه بذله 
والأمر فيما مروجهه ظهر 
بالقِسْطٍ مَنصٌوباً لجر المن 
في بذَيْه يجري وفي خِتَامِهٍ 
مَنظومة الغعروض والقوافي 
فق يشرهيا الترنل المبدال 


تاريخها واقَبَلُ تَحْمَة الخليل» 


الأرقط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعري 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل») . 


وف الإسراف 





الازدواج 
سك فسا - انلصوت اير 1ك لجرت 
الته نيسا جار اتكنانا: سمنانقي اللشرجا وعاتبيا 


الأسباب والأوتاد 
راجع : «السبب والوتد» . 
الإسباع 
راجع : وليه ظ 
الاستدعاء 
هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتم الوزن دون أن تفيد معنى زائداً. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية. راجع «القافية). الرقم 5. الفقرة يب. 


ظ الاستعانة 
هو عند بعضهم ء التضمين . راجع «التضمين» 3 المعنى الثاني . 


الاسراف 


هو. عند بعضهم., الإصراف . راجع : «الإصراف» . 


الإشباع ‏ ب ب 8© 
الإشباع 

هو حركة الدخيل2©(7 فى القافية المطلقة©2. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدخيل::وملقت رد غانة ها ستحق هن الحركةبالسنبة إلى التأسنييون25 والردقك5) 
الساكنين» وخاضّة أنها لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الرّويّ وهاء 
الوصل اللّتين بعدهاء لأنهما قد تحذفان» تارة» وتئبتان مرّة أخرى.» فالإشباع في 
قول أبي الطيب المتنبي (من الطويل) : 
مِنَ الجلم أنْ تَسْتَعْمِلَ الجَهْلَ دونه إذا اتَسَعْتَ في الحلّم طَرْقٌ المظالم 

هو كسرة اللام في «المظالم». والألف في هذه الكلمة 5-0 واللام 
دخيل . 

وسئاد الإشباع : هو اختللاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجرزوء 
الكامل) : ظ 

| صب عان حبل] لود ده د ايه 

1 000 ير ا مم 5 00 كد 
كالتسان تاكل يعضهنا. إناله شه ةد ما شافةه 
فالإشباع هو الكسرة في تاء «قاتّله» في البيت الأؤل». وهو ضمّة الكاف في 
5م 9 

«تاكله» في الي الثاني » واختلااف الحركة هو سناد الإشباع . 

وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع والقافية). الرقم 6 
الفقرة ه. 
بهدف استقامة الوزن. نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف») في قول الشاعر 
(من البسيط) : 
)١(‏ أي غير الساكنة . 


(*) هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد متحرك يُسمّى الدّخيل. 
(5) هو حرف مدَّء أولين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


هوه 58 الإصراف 


تنفي يداها الحصى ف كل هاجرة 0 الدراهم تنقاد الصياريف 
وتبليغ ضمة ميم «منكم» في قول الشاعر (من الوافر) : 
فيؤانشى فتكم: وهوايٌ فيكمم ‏ وإن كانت زيارتكم لماما 
وهو شائع ف هذه الميم حنى إن بعضهم بلخقنون بها واوا ظاهرة. 
فيكتبونها : 0 
والإشباع واجب فى حركة الحرف الأخير من العروض227 والضرب7"©: وفى 
هاء اسم الإشارة» وفي الهاء التى هى ضمير مسبوقة بمتحرّك. 
ويقابل الاختلاس الإشباعَ . راجع : «الاحتلاس». 


الأشتر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشترء وهو إسقاط الحرف الأول من 
«مفاعيلن) المقبوضة” "2 - فتصبح فتصبح «فاعِلن». وذلك في الهزج . والمضارع . وهو 


مشتق من شتر العين (انقلاب جفنها). فكأن البيت داوق يدان دعاب الميم 
والياء ما صار به كالأشتر العين . 

راجع : عد زالكاءوونى و اسيعاقات والعلل». و «بحر الهزج). و«بحر 
ا 


الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


(1) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
إفة أي التي أصابها القبضص., وهوحذف الخامس الساكن . 


الأصلم م2ج---------22 2 ببئ55بتلللل 0 8 
الأصلم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصلّمء وهو حذّف الوتد المجموع7© من 


ار الجر ويدخل جزءا واحداً هو «مفعُولات». في بحر السريع. فتصبح 
«مفعو) وتنقل إلى دفعلنٌ» . راجع : «الزحافات والعلل». و«وبحر السريع». 


الإضجاع 
هو اختلاف القوافي في الحركة. راجع : «الإصٌراف». و«الإقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إلا فعا ود 
هي ماعن . د ا 3 فتنقل إلى «مُسْتفعِلْن ؛ 3 - إلا د 
فيل سني المُمْر بذلك «لانَ حركته كالُضمر إن شعت 1 عتكيت نقاء وإن 
شَنْتَ سكنته. كما أن كر اللشتراق القرقة رن قلت جلت يول ون تقال 


تأت ب200)4 ., 


راجع : «الزحافات والعلل» و«بحر الكامل» . 


الإطلاق ‏ 
هو علد بعضهم .2 المجرى . راجع : «المجرى». وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف. والواوى والياء في وألف الإطلاق». و«واو الإطلاق». ودياء 
الإطلاق) . 





هوما تالت عد ساعن نحو: «أجَلٌ» (//60. 
(؟) ابن منظور: لسان العرب . مادة (ض م ر) . 


/أه الاعتماد 





الاعتماد 


هوء عند ابن رشيق27», ما كان من الرّحاف الجائز في الحشر © و فى الجزء 
الذي قبل الضرب ©. وقال الدماميني : «الاعتماد.» عند الججمهور له لق إلا 
على قبض* «فعُوأن»» في الطويل قبل ضربه المحذوف”© «فَعُولُن» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل ضربه الأبتر(" «فغ». وكذا على سلامة نونه قبل عروض”" 
المتقارب الثانية المحذوفة «فعل». إذا دخلها القطع”” على القول بجواز 
قطعها»(؟ . 

فالاعتماد. ا هذا يعني ثلا نة أمور: 

عاقش وفعرانة التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السموأل : 
رتنا اسا فلسا سيكت نهنا ]ناكرا قليد 
عي ,اننا قَليلُنَ عَيِيْدُند 2 تَقُلْتُ لَه إِشَلُ كِرَامَ قَللو 


/// //م/ /ره/له 2 /إه/له /ره/ ' /له/ه/ه //ه/ 2 //إم/ه 
فَعُولُ مفاعِيلُنَ فَعُولُن مفاعِلن 2 فَعُولُ مَفاعِيْلنْ فول فعولن 


الكتييلة والجنى مشوضة فعول: 
١‏ - سلامة «فعُولُن» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب. ومثاله قول 
المعري في لزوميّاته : 


. ١550 ص‎ 2١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 

. هو كل تفعيلات الببت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 

(6) هو التفعيلة الآخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري . 

(4) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي : الذي أصابه الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء . 

(5) أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع قبله . 
(0) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعريٌّ . 

(8) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله . 

(9) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل. ص 88. 


الأعرج بوبحب بي يب ا ا ا حك ادق 


6 يه و يه و ا ا يق ديه 
مَجوسِي يتن و حَيِيِفَيُ يه ونضرا نتن و يهودِي يِه 
/6 2 //0/ /إو/هء /ه //لو/5 /// 2 /إو/ه /ه 
فعولن فعول فعولن قَمْ فعولن فعول مَعُولنَ قم 


فالتفعيلة «فعُولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض. وبعض العروضيّين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كل ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح, 
سواء أكان متعوراء أم ميحذوفاء أم مقصوراً. 

 "“‏ سلامة (فَعُولْن) قبل عروض المتقارب البتراء «فع). على القول بجواز 
درها١"‏ اد .كاله قول الشناعى رمن محرو المكتازب)* ظ 

وَرَوحجَكِ في النادي ويل ما في غدٍ 


ورّوح ك فننا دي ويَغل ممافي غدِي 
//له/ '" /لهره /ه //ه/ //له/ه 2 /له 
فعول فعولن- قم فول فعولن فعَل 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولنٌ . 


الأعرج 
هو بوع من أنواع المواليا ٠‏ راجع : «المواليا» . 


الأعضب 
هو الجزء اللا الذي أصابه العضبء وهو حذف الحرف الأول من 
«مُفاعلتن) السالمة. ذ فتصبح فتصبح «فاعلتنٌ». وحقك تبقل :لين «ممتَعِلن): وذلك في بحر 
الوافر, وسمي يذللك تشبيها له بالأاعضب من المعَزء وهو المكسور القرن. 





19) أ المحدوفة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنّ البتر هو حذف وقَطع . 





هه لس سلب الإغرام 


راجع : «الخرم» و«بحر الوافر) . 


الإعطاء 
هوء عند بعضهم. الإجازة.» وهي اختلاف حروف الروي مع تباعد 
مخارجها . راجع : «القافية» , الرقم 5 الفقرةأ. 


الأعقتص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الععقص,. وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن) المنقوصة('»2, فتصبح دفاعلت»: وتنقل إلى «مفعول)». وذلك في بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر) . وسمي بذلك تشبيها له بالأعقص من المعزء وهو الذي 
فقد أحد قرنيه مائلا . 


راجع : «الخرم». و«بحر الوافر). 


راجع : «لزوم ما لا يلزم) : 


الإغرام 
له معنيان : 


١‏ أن يتم الشاعِرٌ وزن البيت دون أن بِتِم كلمة الروي؛ كاله رمن اموق 
اا شكسره ان عا لك مِنْ يحيى بن مَنْصو 


واالكان فحدها د و كي 


. أي : التي أصابها النقص. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن‎ )١( 





الأقصم ؤةؤ[ ةذ ة ز [ز ز[زذز | | |2000 


ولم يعرف الإغرام شي امسر العرب الذين يحتحّ بهم . فائما تعمذه بعضص 
المحدّثين . ظ 0 


- التعليق المعنوى . راجع : «التعليق المعنوي». 


الأقصَم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القضم. وهو حذف الحرف الأول سن 
«مُفاعَلَتن» الصو ى فتصبح «فَاعَلْتن». وتَنقّل إلى «مَفْعُولْن». وذلك في بحر 
«الوافر». وسّمّي بذلك نشبيهاً له بالأقصم من المعز. وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما. 
راجع : «بحز الوافر»» و «الخرم» . 


الاقصاء 
اخخدلااف 55 القصيدة. وهو عيب من عيوب القافية الموسيقية : . راجع : 
«القافية». الرقم 5» الفقرة ز. 


الاقواء 
هو اختلاف حركة الروي (المجرى) بين الضمُ والكسر في القصيدة 
الواحدة . راجع : «القافية». الرقم 0 الفقرة د. 


الاكتفاء 
هو أن كتف الشاضر افنطرارا حفن التحملة 3 فاقكة» تارك حضف 





. أي التي أصابها العَصّبْء وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 


سي سئب ألنث الترلع 
الآخري لأنه مفهوم من سياق الكلام. وقل يكون المحذوف كلمة. كقول ابن 
لا انتوى لا القنى لا اموي ماكُفث في قَيِدٍ الحياة ولا إذا.. 
والمقصود: «إدا مث». وقد يكون المحذوف 58 من كلمة كقول ابن 
انز القنواقة الال ونين تنيت دنسي نه وحديمنا 
ولقذد كم 5 عنان ع جاهذدا دن إدا أ 9 0 أ 1 ظَلَقّتٌ البعتا)ا 
والمقصود «العنان», وسياق الكلام يدل على ذلك», لذلك حذف الشاعر نون 
العنان . [ ظ 


الإكفاء 


هو اختللاف حروف الروي » وهو عيب من 57 القافية الموسيقية . راجع 
«القافية». الرقم 5. الفقرة ب . ٠‏ 


الإْجاء 
هو أن تُجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويٌ دون ميزة 

لاق حر نول أي نقام ردن الطويل»: 

نجاف الناق انين عي “يها نشات التق الاحسه 


راجع «القافية). الرقم 5 . الفقرة ريج ). 


ألف الترنم. أو ألف الإشباع ‏ أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتحرّكة. وسّمّيت بذلك لأنّها تُطلق الحرف من 


ألف التأسيس 300000 7ك" 
عقال التقييد» وهو السّكون. إلى حال الحركة ويُسَمّى أيضاً ألف الترئم أو ألف 
الإشباع. وهي تلحق الاسم المعرب, كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
الماعق الرتي القديع عتنن كالين اناي أو اكلا أخرسا 
والفعل المبني. كقول جرير: (من الرجز) : 
افأ الى حال والمشانا" .وشرليع إن أمتك .لقند أصباب] 
والاسم المبنيّ » كقول رؤبة (من الرجز) : 
تقول بتي قد أنَى أناكا 
يا أبتا علكَ أو عَسّاكا(') 
والحرف. نحو قول زهير بن مسعود الضْبّيٌ (من الوافر) : 


5 > د بير 


تحير اتن عحية الساسن ين إذا اذى النخرث قال نين لاذه 


ألِف التأسيس 
راجع : «القافية» . الرقم ''. الفقرة أ. 


ألف الوصل 
راجع : «القافية». الرقم "2 الفقرة ه. 
الألفية 


هي القصيدة التي تصل عِدَّة أبياتها إلى ألف بيتء وهي تُنْظَمٍء عادةٌ. على 
بحر الرجزء وتكون أبياتها مصرعة جميعاء وكل شطرين فيها على قافية معينة, 
وأهم الألفيات فى اللغة العربية : 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلّك تجد رزقاً. 
(0) المثوب : الذي يكرّر النداء. 


* يي تج تحت جحي اأنواع اليناد 
أ- ألفية ابن معطي (79١١م/‏ 555 ها 11771 م/ 578 ه) المسماة 
«الدرة الألفيّة في علم العربيّة» عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
شرن راجي رَبَهِ الْعْفورٍ يحيى بن مغطي بن عند ال جور 
وهي أول ألفية وصلت إلينا. 
ب - ألفية ابن مالك(7١١١1م/‏ ٠٠”اها‏ 1175م/ 1/5 ه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلْمِ النحوى قلّد فيها ألفية ابن معطي . ومطلعها: 
قال مَحمَدَء هوابِنُ مالِكِ أحمَدُ ربي. الله خيرّمالكِ 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيرأًء ووضعت الشروح حولهاء وأهم هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
ألْفْيَةٍ الحبّرٍ آبْن مالك بهجَةً على غَيْرها فاقت بِالْفٍ ليل 
عليها شروح ليس يُحْصى عديدُّها وأخسنها المنسوب لابن عقيل 
ج - ألفيّة ابن سينا 980 م/ #1٠‏ ه - ٠١0‏ م/ 458 ه) في الطبّ. 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشد . 


والغاية من وصع الألفيات هو نظم العلوم .راجع : «الأرجوزة) »و (بحر الرجز» . 


الانقطاع 
راجع : «الطفْر والانقطاع» . 


أنواع السئاد 
راجع : «السناد» . 


اللإهزاع ١‏ مسي ب ع عت و 11 


الإهزاج 
هو نظم الشعر على بحر الهزج . راجع : «بحر الهزج». 


الأوبرا 
لوقانمن الكهر السرض الى تمك السوان المذى التسصوي يعرف 
موسيقي متعدّد الآلات» والذي تتخلّله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصي والإخراج الفنيّ . ونشأت الأوبّرا في إيطالياء ثم نمت وتطورت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيّة. وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوبراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع: 


«الأوبريت». 


الأويريت 
نوع من الأوبرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام ‏ إلا أنه قصيرة. وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفية الرومنطيقية . وقد 
جاء بها روّادها ردًا على الأويرا الهزلية التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم , وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد» . 
الأوزان ١‏ لش يه 


ِ 5 هم 
راجع : «البحور الشعرية». 


8 777 اتا ل مغل 


الإيداع 
هو عند بعضهم ., التضمين . را جع : «التضمين». المعنى الثاني . 


الايطاء 
هو تكرار كلمة الرّوىّ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقله سبعة أبيات. وهو 
عيب من عيوب القافية اللْغويّة . 
راجع : «القافية), الرقم 0 الفقرة ي . 


الإيغال 
هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامأ من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنعء ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى. ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
كاَ ون الرْض حَرْنَ جباينا وأجينا الجزْعٌ الذي لم يق 
فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاملا قبل القافية, فلمًا جاء بالقافية أكدت قدي 
وجَمّلته. فإِنَ عيون الوخش غير مثقبة» وهي بالجَرْع الذي لم يُتْقَب أَدْحَلُ في 
التشبيه . ومنهم من يسمي الإيغال «التبليغ والإشباع» . 





. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض‎ )١( 


يي 0ب رصي ا بت الحاسية 





َ 
م » 
٠‏ ينا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائيّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء؛ ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمورية» ومطلعها (من البسيط) : 


س ن ل 


لحت ميدق إساء من الكتب فو جاه الحَد 0 الجد واللعت 
بيض الصفائح لا سُودُ الصَّحائفٍ في مُتَونِهِنٌ جلاءُ الشك والرّيَبٍ 


ومن زشفنات أبى فراس الحمدانى البائية القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل) : 
أما لجميل علبدك المواث< ولاللشيءةعتذدكنء حاب 


ومن بائيّات المتنبى قصيدة رَنى بها أخت سيف الدولة» ومطلعها (من 
البسيط) : ظ 


- 


2 كشاحة وفتنا عن اشبرفةالستت 


البتر 
هو في اللغة. القطع. وفي الاصطلاح. إسقاط الشئي الخفيف(١2.‏ من 
آخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع22 وتسكين ما قبله (البتر- 


00ظظ2ظ2 ل «فع). وذلك فى ١‏ ا 
- «فاعِلاتنٌ», فتصبح فتصبح «فاعِل». قل عن (فَعلن 6 وذلك في بحر 
المديد. 


والجزء الذي يدخله ا «مبتورا» : 
راجع : « بحر المتقارب»» و« بحر المديد»). 


المتراء 


راجع : «الأبتر» . 


البحر 
راجع : «البحور الشعرية: 


بحر البسيط 


0 


: وزنه: وزنه في دائر ته‎ - ١ 


مُستفْعِْنَ فاعِلنْ مُسْتَمْعِلْنَ فاعِلْنْ مُسْتَفْعِلُن فاعِلنْ مُسْتَفْعِلْنَ فاعِلْنُ 


0 اتتهمالة تامأ . ومله قول الشاعر : 


(1) هوما تألف من حركة فسكون, نحو: «لّمْ» (/0. 
7١‏ اشوا اماد و كين | فساكن » نحو «ِبَلى» (//05). 


68 سسحت لت زكر الشيل 


000 سُؤْدَدِنَ قُلَتالَهُو مَرْرَتَنْ إِلْْل مَسَاْ عِيْ لِمَنْ يَبنيْ نا عل عُلَىئ 
/ه/6//5 إه/له ‏ إه/ه// ‏ إ//له زه /ه//ه0 إه// إو/ه// 5‏ إو//ه 
مستَفعِلن فاعِلنَ مُسْتمْعِنْ فاعلنْ مُسْتَفْعِلْن فاعِلنْ مُستَفْعِلُنُ فاعِلنٌ 

* دا سنتميائه : سم البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابه. أي تواليها في 
مُسْتَهَلٌ تفعيلاته السباعيّة وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 
خبنهما(', إذ تتوالى فيهما ثلاث حركات . 

“" - مفتاحه : 

5 - أعاريضه وأضربه : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 


- العروض الأولى مخبونة. (قَعِلْنُ) ولها ضربان: الأوّل مخبون مثلها 
(فْعِلْنٌ). نحو قول الشاعر: 
لا تسالي الناسّ ما مالي وكرت وسائلي القَوْمَ ما مَجدِي وما خلقي 
انان نس مَأ مَالِي وك َنْهُوْ 2 و«ِسَائِِلَ كَوْمَمَاْ مَجْدِيْ وما حُلْقيْ 
/ه/ه// 1 البو 7 /// /و//ه ‏ //ه// 5‏ ///ه 
حك الثاني ل 57 7 الشاعر: 
يا طالِبَ المَجدٍ دونَ المَجْدٍ مَلْحَمَةٌ في طيّها خَحَطَرٌ بالنَفْس والمال, 
َاطألِيّل مَجْددُوْ نل مَجدِمل حَمَمْنَ ‏ في طلِيها حَطَْنْ بننفْس,وَل ملي 
إزه/ه//ك /ه//5 2 /ه/ه//5 2 ///ه إه/ه//0 2 ///هء إو/ه//5 2 /و/ه 





)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكة) ا يُصبح العروض والضرب «قَعِلْنٌ). 
3( أي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 


نفقر السيظ جع سح ع ع ا 


العروض الثانية 0 (مُسْتفعِلنْ). أي بسقوط «فاعِلن» من 
كلا الفعرين, ويجوزة فيها الخبن» اتتصبيح مفاعِلنٌ» والطيّ» فتصبح 
«مُمْتَِلْن) 5 ثلاثة أضرب : :الال ا لدم نحو قول اهما . 


إه/ه//ه /زه//0 إه/ه//ه إن/ء//ه 7 //5 /0 ا 


0 عل فاعِلن ستفع أ * 5 : فاعِلن ستفعلان 
ويجور في هذا الضرب الخبن فيصبح ومفاعلان»: والطي فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل. فيصبح وفعلَتان)57) والضرب الثاني جيم مثل العروض 
(مستفعلن). وتقال'لة:المعزع 00 تيجو قول الشباعر: 


ماذا وقوفي على ربع عَفا مَُخَلْولِتي دارسٍ د 


مادارقة. في على رَبِعِنٌ عَفَا مُخْلولِقِنْ دَارسِنٌ ' | مستعجيي 
[0/0//ه 2 إو//ه ‏ إو/و//ه (م/ه//ه ‏ إو//ه ‏ إو/و//ة 
21 فاعِلنٌ 0 نهل قأعلت مستفعل” 
وخور فين هذا الضرب ما يجوز فى عروعد هن كبن فيصبح «مفاعِلْنٌ»» 
وطي فيصبح «ممتعِلُن » والضرب الال مقطو © (مَمْعُولُنَ) ؛ نحو قول الشاعر: 


يووا امَعاًإتما مِيِعاكم 0 الثلاثاء طن |الوادي 
إمإعزله ‏ ره نه إمرعره ‏ عر تيه 


وود-هة #مى ر/ى 


مُسَتفعِلنٌ فاعِلن مستفعلن مُسْتَفعِلن فاعِلن ‏ مفعولن 





. أي أصابه التذييل, وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزرء‎ )١( 
(؟) هو حذف الثاني والرابع الساكنين.‎ 

() هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها . 

(8) أ ي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 


اا لسلسم تت سه بحر البسيط 


ج - العروض الثالثة مجزوءة مقطوعة (مَفعولن). ولها ضرب واحل مجزوء 
3 م وشاهله : 


ع ه ره 2 ام امه 


00 0 5 صاقنا رن كوخ ييل واج 
إل / 5 إه//ه 2 /و/و/ه /ه/ه//ه 2 //له "2 /ول/م/ه 


سنن فاعِلن مَفمُوأن 2 مُسْتَفْهُِنَ فلن مَمْعُون 
ويجوز في هذه العسروض وفي ضربها الخبن. ف فيصحان فيصبحان «فعولَن». 
وإذا الترم الشاعر فيهما هذا الخبن» وهو التزام غير لازم. سمي الوزةٌ ا 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


أَهُوَاكٍ أَمُواكِ يا خياتي ‏ للْمَنَء والحُبٌء والخلُودٍ 

امراك اشيواك ) * أخانة للفوول لوول خلروى 

إو/ه//ه ‏ /ر/ه 2 /إ/ه إم/و//ه ‏ /م/ه ‏ وه 

ولا يجوز في تفاعيله الطيّ ”© إلآ على شذوذء وللبحر البسيط شواد منها أن 
للعروض الأولى قعل 6 ضرباً ثالثا على وزن زفال كانه أخرة) مزل 453 


ه ‏ شواذه: من الشذوذ أن تأتي عروضه المجزوءة خذاء مخبونة على وزن 


«فعل)9©) . ولهذه العروض ضربان : 


5 الضرب الأول مخبون «متفعل)». وينقل ل (فَعولنٌ». وشاهده : 





, هوحذف الرابع الشاكرة‎ )١١ 

5) أي أصابه الحَذْ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

(5) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء . 

(؟) أصلها «مُسْتَفُِْنَ»» فأصبحت بالحذّ «مُسْتَفْهء وبالخبن «مُتَفْ»» فنقلت إلى «فَعَلُ» . 


ل المي ل ل حي »المي ا سي ين 
( 


2 9 رم اه 2 م ءّ مو 
إن شِواءٌ وَنشوة وخبّبَ البازِل الامونٍ” 
8 ه دو 8 افيه 
إنن شوا َن ونش وتن وخببل بازلل اموني 
/ه///ه 2 /ه//ه //ه ///ل إه/له ‏ /لو/ه 


ب - الضرب الثاني أحَدَ مخبون مثلها (فعّل)» وشاهده: 
عب تاها ان بدالاسن بفلة ونية لمشيل الأنل 
ععتنا ارين جز فاويا. 'الخدل. أل 
0 إه//ه //ه /زه/ه//ه هله //ه 
وللعقاد قصيدة على هذا الضرب. منها: 
صرت بالفسوت فى الكنرزى. 'تحثيان لا خط العيدد 
الصرت يل موصافل. كرى باون لسرم يه 
إه/ه//5 /زه//ه //ه إزه/ه//ه "2 إو/له //"5 
ومن شذوذ البسيط. أيضاً. ما رُويّ مِنْ مُشطورهء ومثاله : 
داز عفاها القَِدَمُ بِيِّنَ البِلَى والْعَدَمُ 
دْعََا علقم 00 سين طْمَم 
/ه/ه//ه /ه//6 /إه/ه//ه /إه//ه 
مُسِتَفْعِلْن فاعِلنٌ مُستَفعِلن ‏ فاعِلن 
ولأحمد شوقي مطوّلة من ثمانية وستين بيت على هذا الوزن» منها: 
طال عليّها القِدَمُ ‏ فهيَ وجودٌ عدم 
أن عل عَلقََم َي وجو دُنْعَدَم 
/زه///5 /إزه//ه /زه///ه إزه//ه 
)١(‏ الخبب: نوع من سير الإبل. يكون بنقل اليدين والرجلين معاً. البازل: الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 
قوتها. الأمون: يُؤمن عثارها. 


سيو د سي بحر البسيط 





ولخليل مطران. عا على هذا الوزن قصيدة يعر بها إلى الذين يكن 
بولدى ومنها: ظ 
ينا كاف انتنحية.. تفن النانض (البذيكيك 


ارم عند 0 
/0 4 //5 /ه//5 /ه/ه//0 /5//0 


وريّما دخل الخَبْنُ عروضه وضربّه. فجاء على فلن . ا العامن 
0 ا 000 20 
امه // إم/و//ه 2 // 
5 - زحافاته وعِلْلّهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخبن» فتصبحء. به «فاعِلنن: (فَعِلنٌ) وتصبح رمه 
«مفاعِلنٌ). وهوزحاف ا مستحسن . 
ب - الي . العام به الغا (ممْتَعِلنٌ). وقو انس الخنبالا من الخبل 
إلا أله لا يبلغ . ٠‏ من الخفة, ما يبلغه الخبن . 
ج ‏ الخبل» فتصبح عل ): «فُعِلتن». 
- لم20 نحو قول الشاعر: 
كي عزنت لشاعميك فى فيك بفوشرفة تريب 
فالبيت من المخلّع. وقد حزم بثمانية أحرف. وهي «ولكنني»» وإن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية, خزم بسبعة أحرف . 
أمّا بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت. فقد سبق القول إنه يجوز في 
ضربه المذيّل (ِمُسْتَفْعِلانَ)» الخبن فيصبح «مفاعلان»» والطي. فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل. فيصبح «فعلتان». 





(1) هو زيادة على الوزن في أوّل الشطر الأوّل. 


بحر البسيط . . ا .دلبب سس 5/ا 


ويجور في مروية العتروهم الصحيحة رمعل الخبن فتصبح 
«مفاعِلنٌ). والطي . 1 ممصم فتصبح «ممْتَعِلن) وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ويجوز في رةه المجزوءة المقطوعة م الخبن. فتصبح 
ومعوان ة وتنقل إلى «فَعُولُنٌ): وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 

-١/‏ شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التى يعمد إليها 
الشعراء شق الموضوعات السدة: ويمتاز بجزالة موسيقأه. ودقة إيقاعه. وهو 
يفترب من الطويل في الشيوع والكثرة. أو بعذه بقليل. ولكنه يه لمحم مثله 
لاستيعاب المغاي؛ ولا يلين لينه للتصرّف بالتراكيب والألفاظ , وهو. من 'وجه 
آخر. قوق فك ولذلك نحذه أكثر توافراً في شعر المولكية منه في شعر 
الجاهليين . 

ومن وافي البسيط معلقة النابغة الذبياني» ومطلعها: 
نادار مبية بالغلبات قاللتين.: افرتم.,وطال علئينا سالف: الأبند 

ولامية العجم للطغرائي, ومطلعها : 

5 ِ 7 ره مرا ايم 
أصالة الراي, صانتني عن الخطل ا عر راضئي ي لدى الغطل, 
السَيْف أصَدَق إنبءً منّ الكُتَب في حَدَهِ الحَدٌ بِيْنَ الجدّ واللّعِب 

ونونية ابن زيدون» ومطلعها : 
أضحى التنائي بديلا مِنْ تدانينا 2 وناب عن طيب لقيانا تجافينا 
ضرب قدامّة بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. أما مجزوؤه المسمى ب «المخلع». 
فقد استحسنه شعراء العصر العباسي. وأكثروا من النظم فيه. ومنه قول ابن الرومي 
في الهجاء : 

وحهكا يا عمروافنه طول وفي وجوه الكلاب طول 


م7 بحر البسيط 








/ خلاصته : وزنه في دائرته : 


مُسْتَفْعِذن فاعِلنَ مُسْتَفْعِلنَ فلن تيان فاعِئُنَ مُسْتَمُِْنْ فاعِلْنْ 
وله أعاريض» وستة أضرب . 
العروض الأولى «فعِلْنٌ». ولها ضربان : 
أ ضرب مخبون (فعِلنُ) . 
ب - ضرب مقطوع (فعْلْنْ) . اا 
١‏ مُسْتَفْعِلنْ فاعِلْنُ مُسْتَفْعِلنَ نين ' مُستفْعِلنَ فاعِلنٌ َمْعِن فلن 
ب مُسْتَفِْلُن فاعِلن مُنْتَفِْلُنَ قعل مُسْتَفْعُِنَ فاعِلن مُسْتَفْعِلْن فلن 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مُسْتَفْعِلْن»» ولها ثلاثة أضرب 
اشوص عرو هد رمتشيلان): 
هرت محروة صحيغ (لتلعان): 
ج - ضرب مجزوء مقطوع وتففركن.» 
جَ ال فال بدني يكننية فَاعِأْنْ 522 
العروض الثالشة مجزوءة مقطوعة «مَمْعُولُنَ»ء ولها ضرب د مثلها 
ار 
. 00ظظ ذ' 00 ' ا 00 
يَا نَاعِسَ الطَرْفٍ لا ذُقْتَ الهَوَى أبدا أسهْرت مضناك في حِفظٍ الهوى فنم 
لو كنت تَدْرِينَ ما ألقاهُ مِنْ شجنٍ لكُنتِ أزْققَ مَنْ آسى وَمَنْ صَفحا || 
وأَقِسَمَ الت كك لا يُحَالمَهُم ٌ حَتى يُحَالِف بَطنّ الراعة الشبر 
بانْت سُعاكُ فلي الوم مول كك إلزقاال بفة مكتول:. 
أضحى التنائي بدِيلاً مِنْ تَدَانِيسا ‏ وناب عن طِيب لُقيانا تجَافينا 


بحر الخبب 


وبجهك ياعَمْرُو فيهٍ طول 
لا نَسْثَر المَيْدَ 5 والعَضَا وه 
فَآسْتضْحَكَتْ وهيَ تجَنِي الوَرْدَ قائلة 

ما صرَّحَ الحَوْض عمًا في قرارَتِهِ 
فذ طالَ يا اساي ب عدر 
ااي الأمنّ في 0 
وعسطري خاطِري بذِكرَي 

لكل شيْءٍ | إذا ما تم لفعيان 
هي امور كما تساهدتيسا دول 
يا مذي النار في جوانجي 
فل ساء؟ كْمْ انَعُمْ د 
عاج الشقِي على رسمٍ يُسَائِلَهُ 





وفي وجوه الكلاب طول 
يرول عبييا :ولا" شزول 
1 العيية لأتحنان تتاكيد 

حْسَنَ الوَرد. قلت: الوَردُ حَدَّاكِ 
ع الشكييد بوالتضت 


9 م 2 


مِنْ رايب الطينٍ إلا وهْوَ مُضطَرِبٌ 
إن مات د صبوة فعَنة 
من عصفها الجارِفٍ العَنيدٍ 
وَأَِقَظِي الشُوْقَ مِنْ ججدِيد 
لعائنا الأول المتوييين 
انكو 


.و 


أنبت: دواتى. :وأننبيت 
وعحت أسال عن جمازة البلد 


هو أحد أنواع بحر المتدارك. راجع : وبحر المتدارك». الرقم 0. 


في و5 
١‏ - وزنه: وزنه فى دائرته : 


مه 


١‏ - تسميته : سمي بحر 


الخن: 


في 


لخفته. وهذه الخفة متأتية هن 


بابو ل سس سس بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة 207 والأسباب أخخفٌ من الأوتاد”” . 
 "‏ مفتاحه : 
١‏ العروض الأولى صحيحه (فاجلامن) . ولها ضربان : 
١ت‏ ا الأول بت 7 (فاعلاتن)» ' 0 0 ا 


0 مَا بِينَ در نى فَبَادُو لى وخللت 0 كدر 
إو/إو/ه ‏ إوزه//ه إ/إه/ه 2 /زلو/ه ‏ /و/ة// 5‏ 0/0/6 
فض مُسْتَفْع لَنْ فاعِلائنْ فاعِلائن مُسْتَفْ لَنْ فاعِلاتنٌ 


العرف الثاني محذوف0*) (فاعِلنٌ). وشاهده: 
ليت شِعْرِي مَل ثم هَل آبَيَنهُمُ ‏ أمْ يَحُولَنْ مِنْ دونٍ ذاك الردى 


لتذقترى. هل ننه هل انيه . * ام يخزان بن دون ذا كرردق 
إ5/له/ه ‏ إو/ه//ه ‏ /و//ه/ه /5//ه/ 5‏ /و/و//ه /له//ه 
ف مستفع لَنّْ فاعِلاتن فاعلاتن مستفع لَنْ فاعِلن 

ا وشاهله : 

إن فَدَرْنَايَوْماً على عامرٍ لتقب يل الاننقة بخ 
إن فذريا يومن على عَامِرِن تمغل من هو أو ندع ل 
0/0/0 /زه/ه//0 /إه//5 إ//0/ه 2 إ/و/ه//ه /إه//5 
فاعلائن مُسْتَفع أن فاعأن 0 فاعلائن مُسْتفْع أن فاعِأنْ 


. يتألف السبب الخفيف من متحرّك فساكن‎ )١( 

(؟) يتألف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهها ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأول والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف . 

(") أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف ---- ب//ا 


0 


اج العروض الثالثة مجزوءة(١)‏ صحيحة (مستفع, لن). ولها ضربان : 
١ت‏ الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مستفع لن). وشاهله : 


لببحت قغحصرق هاذا ترى أَمُعفروفي ار رنا . 
بت شِعْرِيٌ مادا تر ألم عَمْرنْ في أمرثا 

/إه//ه/ /إه/ه// إه//و/ه أ /ه//5 

فاعلاتنٌ مستفع لْنْ فاعلائن مُستفع لَنْ 


لعي ال 0 (فقولن) . 0 


رن بير م 6 


إت//0/ /رعرله 3 /تر/ع/ه له 
فاعِلاتن ١‏ مُستَفْع لَنْ فاعلائنٌ عون 


ه ‏ شواذه : من شواد هذا الجر أن يأتي لعروضه الصحيحة (فاعلاتنٌ) صرب 
محذوف مقطوع(*2, أي ور 060 (فعلن) وشاهده : 


واس وس واوا كُدَبِدُبٍ خضي 


َه 
٠.‏ 


(5///ه 2 /و/ه//ه ‏ إ/ه//ه/ه إه//5/0 2 إ/ه/ه//5 7 / 


فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لنْ فعلن 
ومن يراد أيضا أن يأتي لعروضه الصحيحة. اضيا ضرب ممم للد 





(1) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

. أي : أصابه الخبن» وهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

() أي : أصابه القصر. وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

(5) أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(5) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة.» وحذف ساكن الوتد المجموع . 

(7) أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحركه . 


08 لل بحر الخفيف 





(فاعلان) . وضرب آخر محذوف مخبون(" (فَعِلنْ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

لنت اثرى مناةه سوتون قينا هبراي سنن يفول البقين 
لسْتُ أذرئ مَاذَا يفو لُوْنَ فِينا ال 0 
(ه//0/ه ‏ /و/ه//ه ‏ إه//م/ة (ه//5/ه ‏ /و/ه//ه 2 إو/لوة 
فاعلائن مُسْتَفْع لنْ فاعِلاتنُ فاعِلائن مُسْتَفُم لنْ فاعلان 


ومن شواهد الضرب الثاني ول الشاعر: 
قد انتدمرد أؤطانها وَآسْتَمرَتَ إذ وات نيا 0 مِنْ طلل 


نذاتاين انطاها” وتتزرط. إذراتكا تؤزفين. «طللي 
/ه//0 زه/ه//ه إأه/له/ه إه/له/ه /ره/ه/ل/ /// 


ومن شواذه. أيضاًء أن يأتي مجزوء الخفيف بعروض وضرب مقصورين 
(مَفْعُولْنْ) » فإذا دخلهما الخبن صارا اتعتولن 6 ولابن المعتز قصيدة من هذا 
النمطء يقول فيها: 

تلنان بدي َدامَا كيه نايا 

أككنل, اللخيم تبيتى. واذات العظاما 
5 - زحافاته وعلله: يجوز في حَشُو الخفيف الحبنم والكف”2” , والشكل”" 
فتصبح «فاعلاتن؛ اين «فجلاتن» . وحمت وفاعلات): وبالشكل وفعلات 4 
وتصيج «مُستفع, ني لان 0-6 93 57 فتنقل إلى «مَفاعِلنٌ». وبالكف. 
«مستفع, ل وبالشكل «متفْعلٌ»). فتنقل فتنقل إلى «مُفاعِل» . وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة:9», فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


. أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن‎ )١١ 

6 د 6 لاك التفعيلة . 

(؟4) هي وا نل ل رنود 5 عور سل سما من اال حاقمة اف ريخت 
أحدهما وَسَلِم الآخرء ولأ كود أن خقاهها: 


بحر الخفيف وم 


الكففى وإذا دخلها الكف سَلِم ما بعدها من الخبن. وإذا دخلها الشكل سَّلِم ما 
قبلها من الكف وما بعدها من الخبن. والحين أي الختياك سمو بوالجد وي 
صالح . والشكل فيه قبيح . 
وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. جع الكف والشكل في «فاعلاتن) 
و «مستفع نيو الواقعتين ضرياء ودلك سانيا للوقوف على حركة قصيرة . 
ويجوز الخبن في «فاعلاتنٌ». و ١مُستفع‏ أن و «فاعِلنٌ» سواءٌ وفيف 
عروضا أم ضرباء فتصبح , على التوالى : «فعلاتنٌ». و «مفاع لْن). و «فعلن». 
ويجور لقعي في «فاعلاتن». الواقعة 56 فتصبح «فالاتنٌى أو 
«فاعاتن). وتنقل إن «مفعولنٌ). نحو قول الى 
مَنْ أطاقٌ التماس ية غسلابينا «اعتصاناء الم تيليا ميؤلا 
ككل اه الما حة ب بيس يفون يي إن تيان 
حيث جاء صرب البنيك الثابن «رثيالا». مشعثا على وزل امفخران ا في 
حين جاء ضرب البيت الأول (ه سُؤالا) على وزن «فعلاتنٌ» دون تشعيث. 
ويجوز التشعيث. انض في «فاعلاتن» إذا كانت روعي في حالة 
طال ليلي وبت كالمحًزون واعسر سل الهموم في يحون 





طال ليلي وبتت كل مَحَرْونِي وعُتَرتَيِل هموم في جيحوني 
/5/0//5 2 //ه/له إه/ه/ه /ه//0/ 2 /إه//5 2 /و/م/ه 
فاعلاتن مَفاعِلْنَ مَمْعُولُنْ فاعلاتن مَفاعِلْنَ مَمْعُولْنَ 


والتشعيث أكثر ما يكون سائغاً إذا كان الضَرّب مُرْدفاً20.: فإذا كان غير 
مَرَدّفي لم يشعث في الغالب. 





. هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(؟) هو «أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكون 
عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيادته» . 

(؟) الردف حرف مد أو لين قبل الرّويٍّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّوىّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


خآ لس تح بخر الخفيف 


7 - شيوعه واستخدامه: «هذا البحر أ خف 0 على الطبع. وأطلاها على 
السمع . ركنية البحر الوافر في اللي والسهولة. حتى إن النظم فيه يقرب من النثر. 
وهو يصلح لموضوعات الجدّ كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة واللِين كالرثاء 
والترنع: و الرعد اتات وهوء إن لم يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال؛ 
ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسرء ٠‏ فإنه آخذ من كُلَّ منهما بنصيب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليه. بالاسيسيد ومطلعها: 


سي 


ييا نيان شار اديه 

وسينية البحتري في وصف إيوان كسرى. ومطلعها: 

عيب سا د ضيبي فلتخن ذا كر جسن 
وقصيدة ابن الرومي في هجاء صاحب اللحية الطويلة» ومنها : 

إن تطل لِحيّة مَيِك وَتَعْرْضُ فالمخالي مروف للحمير 

علق اللَّهُ فى عِذارَيْكٌ مبخلاة ولكنها بغير شعيرٍ 


ردن قير 
صسستك 


- خلاصته : وزنه في دائرته : 


ىم بر ممه #ى ب ممه 


فاعلاتنْ مُسْتَفْع لَنْ فاعِلائنٌ فاعلائن مُسْتَفْع لنْ فاعلاتنٌ 


وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
أ- العروض الأولى صحيحة (فاعِلاتنْ) ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (فاعلاتن) . 
؟ - الضرب الثاني محذوف (فاعِلّنْ) . 
العروض الثانية محذوفة (فاعِلُنٌُ) ولها ضرّب محذوف مثلها (فاعِلّنْ) . 
ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْع لُنْ), ولها ضَرّبان : 
١‏ - الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مُسْتفع لَنْ) . 
؟ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فعُولْنْ) . 


بحر الرجز 
4 نماذج منه : 
عش عَزِيزَاً أو مُث وأنْتَ كريمٌ 
لا بقَوْيِي شَرِفْت بل شرفوا بي 
أيهذا الشاكي ومابك دءً 
والذى تنه بِعيرِجَمَال 
إن أمت مِيبَة المُحِبَيينَ وَبجداً 
فالمنايا من بين غادٍ وسار 
إن تطل لحية عايِك وَتَمْرّض 
علق اللهُ في عِذَاريْكَ محلا 
صنت نفسي عمًا يَدَنْسٌ نفسي 
صَحِبٌ الناس قبْلنا ذا ات 
وإذا قبع دكن ين اموت سد 
كيف ألججو مِنَ الهوى 
مَنْ يَهْنْ يسهُل الهوَانْ عليِهٍ 
غير مُجدٍ في ملني وأعتيقادي 
ست كاييا الحيا نما اده 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


م وه> 9 #.ى برهى -ه6 ثوى بير هى اه 6 2ه 
سل م - 


م 


بين د القنا وخحفق اليه 
وبنفسيِي فحَرْت لا بججذودِي 
كُنْ جميلاً تر الوَجودَ جميلا 
لا يرى في الخصوو شنا جميةا 
وَفوَادِي 7 اي مود 


مي ىم ه ممى بره د-065 0 ##ى يم ىم > م 10 
و ٠‏ ليما ٠‏ و و٠‏ 
- و 59 


١‏ تسميته : اختلف فى سبب تسميته» فقيل لاضطرابه, وهو مأخوذ من الناقة التي 
يرتعش فخذاهاء وسبب اضطرابه جواز حدف حرفين من كل :ة تفعيلة من تفعيلاته, 
ور إصابته بالرّحافات, والعلل. والشطرخ والنقفك والجزءء فهو أكثر البحور 
تقلباً فلا يبقى على حال واحدة ٠‏ وفي هذا يقول المعرّي في لزوميّاته : 


بقائي الطويل وغبي البسيط 


وامستكية مفييطوها كالاجهس 


سس ا بحر الرجز 


وقال ابن دريد ا سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه ‏ قله حروفه. وقيل : 
بل سمي بذلك. لأنْ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاءء فهوء بهذاء شبيه 
بالراجز من الإبل. وهوما شد إحدى يديه. وبفي قائما على ثلاث قوائم . 


: مفتاحة‎ - ٠ 
في أبخر الأرجاز بحر يَسهَل معان متسنفان تعر‎ 
: أعاريضه وأضر به‎ - 4 
لهذا البحر أربع أعاريض وخمسة أضرتيه‎ 
: أ العروض الأولى صحيحة ة (مُسْتَفعِلْنْ) ولها ضربان‎ 
: الضَرب الأوّل صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلْنُ) , نحو قول الشاعر‎ ١ 
دَارٌ [ الاين إذ سليينئ خحارّة قفرا 5-6 آياتها ل الجر‎ 
درن لِسَل مَى إِدْسْبٍ مَى جارين  قَفْرَنْتْرَى أأيائها مَِلرْريْر‎ 
إه/ه//ه إزه/ه//ه 2 إو/ه/له إ/ة//له 2 إ/و///ه  إه/ه//5‎ 
: الضرب الثاني مقطرع 17 (مُستفجل) وينقل إلى (مَفْعُولُنْ) . وشاهده‎ - ١ 
ل شح مملانة. لتاب منى ساف لجيترة‎ 
لْقلْبُ من هَامُسْتَرِب حُن سَألِمْنْ  وَِلْقَلْبُ من ني جَاهِدُنَ مجهودو‎ 
إو/و//ة إو/0//ه  إإو//ه  لله‎  ة//ع/وإ‎  ة/زعإإ‎ 
مُسَْفْعِلُنَ مُسْتَفْعُِنَ 2 مُنْتَفْعِلُنَ مُستَفعِلْنَ مَفعُولن‎  نُِْفَتْسُم‎ 
. وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع بحر السريع‎ 


و 


ب-العروض الثانية مجزوءة(') 0 صحيحة' " لمُسْتَفْعِلْن) وضربها مِثلها. وشاهده : 


١١)أى‏ ي أصابه القطع. وطر خا ساكن الوه المجين وحن ها ويلك 

(1) في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسْقِطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(5) أي لم تدخلها عِلَة . 


ب © 3 3 : : 7 : ِ 0ه م 5 .ا عم 
قد هَاجّ قل ى امتران مِنْ امم عم را 
/زه/5//ه6 إزه/ه//ه /ه/65//0 /إه/ه//ه 
: عل ٍِ. حل 7 هل ف هل" 

ج - العروض الشالغة مشطورة” ؟؛ صحيحة (مُسَتَفْعِلْن ) وهي العيرتية 
00 
ما هاج أخزاناً وَسَجُواً قد شَجا 
مَأ هَاجَ أ زَائْنْ وَشَج وَنْ قد شَجَا 
إ[ه/ه//ه» 2 إول/ه//ه 2 إو/ه//ه 
ار لا ليا 
- العروض الرابعة منهوكة”'2 صحيحة (مستفعلنْ) وضربها مثلهاء 
وشاهده : 
/ه 2 // /ه 00 
6© 5 .8 تفعل” 9 
ه ‏ شواذه: استدرك س لهذا البحر عروضاً خامسة مقطوعة (مَفْعُولْنْ) ولها 
صرب مثلها. وشاهده : 


ً ل 7 ٠‏ ن سشكه ا م ره و ااه جه اس َه 
أنَسْسَرُو جب وَهَا ذِيْ عِرْسِيْ ١‏ وِليْسَ كف 4ل بَذْرِ غي رش شمسِي 
/إ/ه//ه /إه///ه /إزه/ه/ه //ه// /إه/ه//ه /زه/ه/ه 


غتي 9و © عي و 


مَفَاعِلْنَ مُفْتَِلنَ مَمْعُولنَ مَفاعِدُن مُسْتَفْعِلْن مَفْعُولن 


. في هذه التسمية تجوز. إذ البيت هو المشطور (أسقِط نصفه), لا العروض‎ )١( 
. في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاه)» لا العروض‎ )5( 


8س سمي جه يسيس تسح من نكر الرهر 


ويدخل الخبن في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 
طفن جِشْنَهُمْ ضشباحا رارك ميرك الثمائة 


© 


إزه/ه//ه //ه//ه "2 /له/ه إه/ه//ه 22 /إه/له ///0/] 


وقيل دمن الشريم . والشذوذ هنا ليس من ناحية الصرتت: لأن هذا قد يأتي 
مقطوعاً مع العروض الصّحيحة» وإِنّما الشذوذ في قَطع العروض. ولذلك فإِنَ هذا 
النوع إذا جاء مشطوراً مُصرّعاً. فأصبحت عروضه هي الضربء لم يكن شاذاء 
فقد أتى كثيراً في الأراجيز. 
ومن شواذه أيضاًء أن يأتيى ضربه مقطوعاً مُذَيَلا0" (مَفْعُولان) لعروضه 
الآولى الصحيحة, نحو قول المرار الأسدي. أو النظار المَْعْسِيَ : 
كأنني فوَقَ أقبٌ سَهُوَقٍ جَأبٍ الع صاتسي الآريان 
كادي فوق أفبا ات سَهوقن 1 عَشْشرصا تل اران 
/ه//0 إه///ه 2 ٠.‏ /إه//ه بيت /ه///ه 2 /و/و/هه 
| أمَا إذا ذا ل شار در عط فجاءت وو 
فإنه يصبح من لكلو السريع لا من الرجز. 
5 - زحافاته وعلله : يجوز في الرجر الحية2©0. والطيٌ0©, والحَبل90», 
وهذه الزحافات تجوز في حشوه وعروضه وضربه إلا اعرد ا (مَفْعُولُن) 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن . وتصبح «مستفْعِلنٌ) : بالخبن «مَفَاعِلنٌ» وبالطي 


)١(‏ أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة. 
(؟) هو حذف الثاني الساكن. 

() هو حذف الرابع الساكن . 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


بحر الرجز 


مُفْتعِلن» . كر «فَعِلَتن». ويصبح الضرب المقطوع (مَفْعُولُن) بالخين: 
«فَعُولْن). سمو حينئذ ل ومكبولاً». أو «مُخَلعا». 


وهذه الزحافات سائغة في الرجز غير نابية عن الذوق. وقد تجتمع جميعا فو 
بيت واحد دول تقل أو تشدوزي كما في قول عبدهة بن الطيب (أو قعنب بن أم 


صاحب) 1 


عاحدرنبى بسحرة عواذلي 
بَاكرَنِي 2 بسَحْرَيَن عَوَاذْلِي 
/ه///0 //له//ه //0//0 


و 0٠‏ 9 ى 6 *ى 


ودلسييي بيد هر المشيكل 
وَعَذْلهِنن ن خبلن منل خبّل 
/ره//ه //// إ/ه//ه 


0 


مَفاعِلنَ فعلتن مفاعِلن 


وقل ر يستغني الشاعر عن وحله القافية 3 أبيات القصيدة هة من الرْجز بالتصريع 
في كل بيت. وبوحلة القافية بين شطريه. لق هذا الو من الرجز «المزدوج» 
وفيه يعجور للكشاعر الجمسع بين الضرت العام 0 والضربف المقطوع 
وغول في قصيدة واحدة. كها في أرجوزة أن العتاهية الفمنناة رذات الأمثال»» 


ومنها : 


إن الشبابٌ والفراغ والجَده 
حَدْبِكَ مِمَا تَبِْنَفِيْهِ القُوتٌ 
والنير قيماحياز الكناتا 


وقالت امرأة من جديس : 


ذل عن سدس 
يرضى بهذاء. يا لقومي. حر 
سرمي بر الم ذئ معييه 


ل اميد 


عو 


نهد لسري أن امتسيييد: 
ع8 > اس 2 1 هاه بي 97 
هنا اكت القعوت لمين بوت 
لبن لنت الله جينا انا 
3 راء ىل له كه اعةه 
ما اطول الليل على من لم ينم 


ىا مم اتيرام ااه ع اه اع ى اه 
وخير ذخر المرءٍ حسن فعله 


أمكذا اعد بالغروسٍ 


اليه 


/ام _.  _‏ ب بحر الرجز 


< فنرى ارو ار تارة «مُسْتَفْعِلن» مع قبول الخبّن والطيّ. والخبل. 
وتارة مفعولنٌ ) بالخبن» ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


المألوفة في 5286 والتوع الذي ينتاب 07 وصروبه. ولذلك اي 
ب «حمار الشعر) أو «و(حمار الدعواعة يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة» أو في الشعر التعليميّ, أو في نظّم العلوم المختلفة. 


والقصيدة التي تنظم , على بحر الرّجَرْ تسعى 506 والأراجيز كثيرة فى في 
الشعر العربيّ. :ومنها الألفيّات. وقد عالجنا كلا منها على حدة في مادّتها في كتابنا 
هذا. 


وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويّ وبداءة العصر العبّاسيّ» ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج. وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 
فحضن العروة بن بدن ال حد سنا لا هر اء بوعانة الثاة يجعاريه لطا 
تبة من الشعر حتى إن أبا العلاء المعزري يجعل للرجاز : فى «رسالة الغفران» 9 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة, وقال الفرزدق : «إنفي لأرى طرق الرجَزء ولكن أرفع 
نفسي عنه) . 
/ - خلاضتهُ : وزنه في دائرته : 
مسْحَفعلُنَ مُستَفْعِْنْ مُسْتَفْعلنُ مُستَفْعِلنُ مُسَتَفْعِلُنْ مُسْتَفْعِلْنُ 
له أربع أعاريض . وخمسة أضرت : 
أ- العروض الأولى صحيحة ة (مُستَفْعِلْن) ولها ضر بان : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلُنْ) 
- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولُنْ) 
ب العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعِلْنْ) وهي الضرب . 
- العروض الرابعة منهوكة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 
. - نمادج منه : 
إن امات حب الحمساض 
يا طلل الحَيّ بذاتٍ الصَّمَدٍ 
ياخائفٌ المَوْتٍِ وأنتَ سَائقَة 
وَبْقَعَةٍ من أ سن البقاع 
ورَازقيَ مخطف الدتحصييود 
لَوَانهُ يبقى على الدَمُورٍ 
له مذاق ادل المشور 
لكل ما بِؤوْذِي وإن قلّألمٌ 
أنْعَتهًا فبيبخة نيتاه 
ديى إلى سساميهبا خياد 
كذ سيات 


الأهحلّ 


عي 
- مو 
هَ 


على 


و 


إن: عضت 


م 


َكَعَم 0 ل ره 


تتَفَعْ 
بالله ارم كيف كنت بعدي؟ 


يي يا 


فر مِنْ شيءٍ وأنتَ ذائقة؟! 

مشر اتوائد فيها السراعي 
0 نسجارن السسلون 
قرط اذان الحسانٍ الحور 
وداه الشبات مع لكا سور 
ماأطوّل الليل على مَنْ لم ينم 
فاطقتة بياللكتة انتم يت 1 
ضيه و الجر 


قفر عد نقضي 


الل 


١‏ - وزنه : وزن الرمل في دائرته 
فاعلاتنٌ فاعلائنُ فاعِلاتنٌ ْ 


5 فاعلاتنْ فاعلاتنٌ 


0 د تسفيتة: : سمي بحر الرَّمَل بهذا الاسم لسُرْعة النطق به وهذة العرعة مان من 
تتابع التفعيلة «فاعلاتن» فيه. والرمل. فى اللفينة اله اعد وهي فوق المشي 
ودون العدو. وقيل : لسع بذلك لتشبيهه برمل الحصير لضم بعضه إلى بعض . 


٠: مفتاحه‎ - © 


٠ 2 2 2‏ 2 و 
رمل الأبحر ترويه الثقات 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


ل يي يحب تحص بفبحر الرمل 


؛ - عروضاه وأضربُّه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 
العروض الأولى محذوفة(') فاعِلنٌ) ولها ثلانة أضرت»” 
١‏ - الضرب الأرن صحيح (فاعلاتن) . نحو قول عدي بن زيد : 


ا سيد المياء خاي رد كنت كالعْصَانٍ بالماءِ أغتتصاري 
لو بغيرل ماءٍ حَلْقَىْ شَرِفنٌ كنت كَلَعَضْ صَانِ بِلْمَا إِعْتِصَارِيٌ 
/ه//ه/ه /إه//ه/ه ///" إزه/له/ه " إه/لو/ه /ه//ه/ه 
فاعلائن فاعِلاتئن فَعلدث90) فاعلاتئن فاعِلائن فاعِلاتنٌ 


- الضرب كاي ور (فاجلاذ). 0 و زيد لحيل 


1 بنصصي 21 0 فرَسِي 00 0 ل ادا ل 
إزه//ه/ه /إه//و/ه /// /ه//5/0 2 //لم/ه زوه 
فاعِلائن فاعِلاتئن مَعِلنُ فاعِلان فَعِلاتن فاعلان 


وي الثالث سد ا قول | الخساء» 


/إزه//ه/ه /زه//0/ه إه/ره 00 ظ 56 /إه//ه6 
فاعلاتنٌ فاعلاتنن ‏ فاعِلنٌ فاعِلائنن فاعِلاتن فاعِلن 


- 5 العروض الثانية مجزوءة(*) 0 (فاعلاتن) ولها ثلا" نة أضرب 


00 أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

)١(‏ أصلها صلها دفاعِلنٌ»» فأصابها الخبن وهو جائز» فأصبحت افعل تا 

(5) أي أصابه القصرء. وهو حذف ساكن السبب المخفيف وتسكين متحركه . 

(5) في هذه العيية تخرن افا الي هو محرو را كلك مناه واعرة سن كر شط من شطزيم لا 
العروض . 

(4) أي لم تدخلها علة. 


بجر الرزملى.  _  -‏ لل 40 


د الضرب الأول مجزوء مُسَبّغْ (1) (فاعلاتان)» 5 


لان ححتى لَوْمَفَى الَرْ و اعبايية كناد. بد اسه 


لان حتتى لو مَشَذْدْر ر ر عَلَيهِي كاذ بذمة 
إه//ه/ /ه//ه/ //0/ 0 //6/0ه 
فاعلاتنَ فعِلائنٌ قَعِلاتَنَ 2 فعِلاتَانَ 


5 ؟ - الضرب الثاني مجزوء ويه مثلها (فاعلاتنْ ) . وشاهده : 


0 


مَقَفِرَاتَ دارسَات مثل ايات المرسيون 


26 د نر م يم ره 1 
مقفراتن دارساتة مِثْلَ اايا تَرْرْبورِي 
/ه//ه/ه /إه//ه/ه /إه//ه/ه /إه//ه/ه 
فاعِلائنْ فالات فاعلاتن فعِلائنْ 
*- الضرت 57 ميجروء محذوف (فاعِلن), وشاهله : 
قلبهة عند الثُرَيًا بائسن عدن جسله 
هوعد دتري بَأَئِنْ عَنْ 0 جَسَدة 
زه//ه/ه إه//ه/ه /ه//ه/ /// 
فاعلاتن ‏ فاعِلائنٌ فاعِلائنَ قَعِلُنُ0) 


شواذه : : من اذ الرَمَل ما ذكره الزجاج من ركه ويدووها بعروص محذوفة 
وفأعلن بوقدرى مدو ناي كقول الحماسي : 


ف 0 لاه من هلاك فهِلَك 


4 


إه//ه/0 /5//5 // 50/6 ///5 
فاجلاتن 2 فَاعِلُنَ ناعلائن ‏ هَهِلنْ 





)1( أي أصابه السبيخ؟ وهو زيادة حرف ساكن على ليت الخفيف في آخر التفعيلة . 
)١(‏ أصلها «فاعِلنٌ» قأصابها الحبن, وهو جائز. 


ا 0ن 





بحر الرمل 
ويرى بعضهم أن مثل هذين البتتين بمن قبطو بين وذهب بعضهم إلى 
أنهما من وافي المديد غير المجزوء إلا أن :الشاعر الثزم التصريع فيهما. 


ومن شواذه أيضاً أن يأتي بعروض ضحيحة (فاعِلاتنُ) وضرب ينقت مثلها. 


كقول الشاعر : 
عاحبل أغدراني 5 مِنْ حُبٌ سَلْمَى في آكتقاب وَآنْتِحَابٍ 
بعلت عدراي. إحى 00 حُبْبٍ سَلْمَى فِكيَئاين ونتِحابِي 
(وإإه/ه ‏ إوز/ه/ه ‏ إو//و/ة  5/0//6/‏ /م/إه/ه ‏ إ/// 
اعِلائُن فعِلائٌن فاعِلائن << فعِلائنُ فاعِلائن فاعلاتنُ 
ومن الغّريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر 
الحبلي : 


قال : يا رَبي ذنوبي مثل رَمْلٍ لا تعد . فاعفُعفِكُلٌ صَفْح وآضْفَح مح الصَّفْحَ الجميل 
أل يا رَبْ بي ذنوي مِثْلَ رَمْلِدُلا تَعَدْدُ فعْفعَْن كلل صَفْحِنْوَضْفْحِصْصَفْحَل جميل 
/ه//6/ 0 زه/إله/ه ‏ /ه//ه/ ///ه/ه /ه//ه/ه ‏ إ//ه/ه ‏ //لوه 
اعِلاُنَ فاعِلاُن فعِلائّيَ فاعلاتٌ فعِلائنُ فاعِلائن فاعِلاتن فاعِلان 


, زحافاته وعَلِله: يجوز ز في 0000 الخنك(20, وخر اجات 0 الوقوع‎ 1١ 
فتصبح «فاعلاتنٌ) به : (فعلاتن4 والكف”" , و صخ به «فاعِلاتنٌ» : «فاعلات),‎ 
والشكل 20©, وهو رحاب قبيح فتصبح به «فاعلائنٌ) : دفقعلات» وتجري هذه‎ 
الرّحآفات في الرّمل وفق قاعدة المُعاقبة*». فإذا دخل الخبّن تفعيلة منه سلمت‎ 
التفعيلة التى قبلها من الكفء وإذا دخلها الكفٌ سَلِم ما بعدها من الخبن. وإذا‎ 
دخلها الشكل (وهو الخبن والكفٌ معام. سلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من‎ 
. الخبن‎ 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١1( 

(؟) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(") هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 


(4) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة اواتقعاتيع شاو رق سلما ععا فق التحاف: أو رّوحف 
أحدهما وسلم الآخرى ولأ نود أذ ب« الخفامها. 


بحر الرمل _ ب مل 737و 
وأمّا بالنسبة إلى عروضيه وأضربه. فيمتنع الكف والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلاتنُ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. 
وأما الخبن» فجائز في ضروبها جميعها. ويجوز في عروض الرمل ما جاز في 
حشوه من خبّن» وكفٌ. وشكل . 
١‏ - شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرقة, لذلك أكثر شعراء الغزل» 
والخمر. والمجون من النظم فيه. وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشحاتهم من 
غزل» وخمر. ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي. 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
ا لد اا اا 00 
وعليه لامية ابن الوردي . ومطلعها : 
امَزِلٌ ذِكُر الأغاني والعَرَّلُ وقل الفَصْلَ وجانِبٌ مَنْ هَرَلَ 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها : 
قالتٍ الكبرى: أنَعْرفْنَ القَتّى قالتٍ الوسطى: لَعُمْ هذا عُْمَرٌ 
قالتٍ الصَّغْرى وقَدْتَيمتها: قد عَرَفْاهُ وهل يُحْفّى القَمَر؟ 
- خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلانَ فاعِلائنَ فاعِلائنُ فاعِلائنُ فاعِلائنُ فايلائنْ 
وله عروضان وستة أضرب : 
أ العروض الأولى محذوفة (فاعِلْنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ الضرب الأوّل صحيح (فاعلاتنٌ) . 
؟ ‏ الصَرب الثاني مقصور (فاعِلانٌ) . 
 *‏ الضَّرب الثالك محذوف مثلها (فاعِلنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلاتنٌ) ولها ثلائة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


الضرب الثاني مجزوء صحيح مثلها (فاعلاتن) . 
*- الضرب القاليق مجزوء محذوف (فاعِلنْ) . 


. بجا يه 

جادك الغيث إذا العَيْتْ هَمَى 
لم يَكَنْ وَضَلْك إلا لما 
زد الى من صيبوتى ضا ببردئ 
سائل العَلَياءَ عنا والرّمانا 
فيحرف تيربك أن 2 ا 
جانِب البلطان ادر يفطلنية 
فرك الو سلف الدهراينة 
حدئوني بالمُنى يا أضديقائي 
مظلِم النفس كادن جلك 
شرن االستيتة ايت 
قالت الكسرى: اشيرن المت ؟ 
ثالج الميخرى ونه خننهيا: 
امتكيت الى ان اسجكن 
أنها الخسدي ساكس الشذدا 
بورك الماع الندى يله 


بذ ازسان الدرشكل:بالاتدلس 
الكدرى ارعاس سس 
كان إختى لي ات اسه 
7 0 افيها 
قد عَرَفْنَاه 0 يلق القمر؟ 


6و 


6 الذَاءُ ان 5 السشقاما 


ا نَحُْت ظلال العلم 


بحر السريع 


و 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 


مم ىت 2009م ىا مه #موى ار م ير و 


ب.ر" .> © #ى برى مه #مى 2 © ب 4 


١‏ عا 7 . ال 900 وا 
١‏ - تسميته: سمي السّريع بهذا الاسم لسرعة النطق بهء وهذه السرعة مُتَائّية من 


بحر السريع ل ب 48 
كثرة الأسباب الخفيفة('2 فيه. والأسباب أسرع من الأوتاد2"2 في النطق بها . 
مفْتاحة: - ظ 
بترشرت ميال ساسر تلتشتهر ادها شاف 
- أعاريضه وَأَصرًَيْه : لهذا البحر أربع أعاريض وستة أضرب : 
أ العروض الأولى مطويّة(© مكشوفة(؟» (فاعِلْنْ). ولها ثلاثة أضرب : 
١٠-الضرب‏ الأول مطوي 000207 (فاعلان)» وشاهده : 
فَذ يدرك التو لي لظ والكط قن ل يي ابرض 
إه/ه//ه إه//له /ه//ه /إه/ه//ه /زه//ه /6//0ه0 
مُستَفْعِلن ممْبَعِلن ‏ فاعِلنٌ مُسْتَفْعِلْن مُمْتَعِلْنٌ فاعِلان 
١‏ - الضرب الثاني مطويّ مكشوف مثلها (فاعِلّن). وشاهده: 
ها الهوى رَسْمْ بذاتٍ الغضا ا ال ف لخول 
إه/ه//ه /ه/ه//ه /و//ه 2 إزه/ه//له 2 /و/ه/له ره//ه 
* - الضرب الثالث صلم ' (فَعْلْنْ)؛ وشاهده: 
قالتء ولم تَقَصِدُ لِقِيْل الخنا مَهلاء لد أبلغت أسشماعِي 
َألَتْوَلمُ تَفْصِدْلقدٍ لل خناأ 2 مَهْلَنْ لَقَدْ ابْلَغتَ اس مَاعِيّ 
إه/ه//ه /ه/ه//ه 2 إه//ه إزو/ه//ه ‏ إ/و/ه/له /[و/ه 
)١(‏ يتألف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
(1) يتألف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(5) أي : أصابها الطى . وهو حذف الرابع االساكن . 
(5) أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. 
(5) أي : أصابه الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك . 
(7) أي : أصابه الصَّلْم. وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


6و وجب سس نسي هت بحر السريع 


ويمتنع الخبن” 2 فى هذه العروض» وكذلك في أضربها الغلاثة . 
ب - العروض الثانية مخبولة('؟) مكشوفة شأن ولها ضرت واجد مثلها 
50 وشاهده قول المرقش الأكبر: 
اتير فتسانه وات مر دقنة سر وأظرافٌ الأكفٌ عبتت 


ا 0 2 بن وأط رَأَقْل أكف فِعَنْم 
/ه/ه5//0 /ه/5//5 /// إو/ه//ه ‏ /و/ه//ه م/م 


ا ل ل ا ل ال 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
ج - العروض الغالغة مشطورة””) موقوفة (مفعُولان) وهي 556 وشاهله : 
: ا ما هاجك من نع خال ظ 
/ 0/ 7 إو///ه 7 5 


وهس يو 


مُسْتَفْعِلنْ ‏ مُفْتَعِلْنَ مَفْعُولانَ 
ويمتنع الخبن في هذه العروض . 
العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْمُوُُ) وهي الضَرب» وشاهده: 
يا صاحِبَي رَحلِي اقلا عَدَلي 
يَأ صَاحِبَي رَحْلِيْ أقِل لا عَذَْلِي 
إو/ه/له 2 إو/ه//ه "2 /و/و/ه 


رهم #ى 


مُستفْعِلن مُسْتَفْعِلن مَفْعُولْنْ 


ه - شواذه : و شُواذ البحر |السريع أن يأتي لعروضه الثانية باتتكا المكشوفة 
(فْعِلْنْ) ضرب ثانٍ أصْلَّم (فَعْلُنْ)» ومنه قول المرقش الأكبر 


١١)هوحذف‏ الثاني الساكن . 
(؟) أي : أصابها الخبل » وهو حذف الثاني والرابع لتر 
(3١‏ ماعل السيفة 506 إد الع هن المقطوو رافظ نصفه) . لا العروض. 


بحر السريع آتتبب ب ير يي 50 


ديار أسمةءَ التي تبَّلّت قَلبِي فعَيْني ماوُها يَِسْجَمْ 


ديار أن مَأءَلُلتِي تَبْلَتْ قلي نفع الى ماقا ل 
/إره//ه /ه/ه//ه ///" إه/ه//له " /ه/ه//ه 2 /و/ه 


بج ممه ل 


د تفع[ فَعِلِنٌ 0 مستفعار فَعْلِنٌ 
جمع المرقش الأكبر بين الضَرْبَين: «هَعِلُنْه. و «مَعلُنُ». في قصيدته 
الي 8 لبيت 000 ويعلعي 
الدَارٌ فَفْرٌ وَالرَسوُ كما رقش في ظهسر الأديم 7 
ومن شواذه» أيضاء ألا تلمَرّم علة الشف (حذف السابع المتحرّك) في 
أعاريض القصيدة. فيأتي بعضها مكشوفاء وبعضها غير مكشوف. ومنه قول 
الشاعر: 
إن تشانلي فالت. مسد اروم مَدْحَلٌ في تَيِم وَمَخَرُوم 
قوم إذا صوت يوم النزال. قامُوا إلى الجَرّدٍ اللهامِيم 
5 5 2ه كد ب 
ون كن مرك طويل القرّى بحلسد الرمح مشهوم 
فالعروض ذ فى الستية الأولين غير مكشوفة هر البديع -فاعلاتمَ النزال 30 
وهي في البيت الثالث مكشوفة (ل القَرَى- فاعِلنٌ) . 
2 زحافاته وعلله : يجور في حشوء السريع الخبن. والطيّ 200 والخبل0», 
فتصبح «مستفعِلن) بالخبن «مفاعِلن)» وبالطي : مفتَعِلن) . وبالخبل «فعلتن). 
والخبن فيه حَسَنء والطي صالح » والخبل فيه قبيح . 
وأما بالنسة إلى اعاريقه وأضربه. فقد سبفت الإشارة إلى أن أن الخبن بمتنع 
في عر وضه الأولى «فاعِلَنْ)0©, وكذلك في ضروبها الثلاثة: «فاعِلانَ 
و «فاعِأن». و«فَعلن». 


(؟) هموحذف الثاني والرابع الساكنين . 00 
() وذلك لِثلا تلتبس بالعروض الثانية (فعِلنْ) . 


الاب ب نيت ا بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة المركرة مَفعُولان) افتصبح : 
«فعولان». وفي 5 المشطورة المكشوفة فقول فتصبح : «فَعَولْن) ومنه 
قول رؤبة: ظ 
يارَبٌء إِنْامحطات أو نَسِيِتُ فائْتَ لاتنسى ولاتموتٌ ‏ 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرّجز المقطوع الضَرب : 
- شيوعُه واستخدامه: بحر السريع سَّلِس عذب» يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعالات . الخال منه ما كان ضربه على «فاعِلْنٌ) أو «فعْلْن» ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان»» أما الذي عروضه وضربه (فَعِلنّ): فنادر. وأما 
مشطوره. فهو أقرب إلى الرجز وبعضهم يسميه الرجرٌ. 
- خلاضته : : وزنه في دائرته 

مهل لبنفاا فلات 
له أربع أعاريض وستة أضرب : 
أ- العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلُنْ), ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول مطويّ موقوف (فاعلان) . ظ 
اوالضريت تان بعري لانم (فاعِلُن) . 
“ - الضرب الثالث أضِك (فَعْلن) . 
ب العروض الثانية مُخبولة مكشوفة (فَعِلْنُ). ولها ضَرْبٌُ واجد مثلها . 

ج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مفعولان). وهي الضرب . 

د العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولُنُ), وهي الضَرْب . 
4 نماذج منه : 


له ه> 8 2ه بروى ا مة #ى , هعم 7 


إذ ماين وللتفهين 
وَجَعَاَت نت ويس الور 
صَوْت يناديني وفي مسمعِي 
من ين ؟ لا أدري د 5 


ماالييل يذو حدى بالا 


مجاسا هن عير الج الكان 

منه أغاني أمل, مُزْمِع 
أضْغي وهذا الأَيِل يُضْغْيِ معي 
ما عِشْتٌ - أطرّح هذا الوشاح 


بحر الشقيق 
كأنْ هذا الليل قد ملسي 


ا 5 ا ين عا سيل 
فَدْعَدبَ الموثت بأفواهنا 
مقنالة اتشسوواتي امتليها) 
ل ب ا م 
لانَحْسُنُ الوفرة حتى تَرَّى 
بَحَرَانٍ للمسَافر المبَجِر 
وصاحجبء قلت له خائف: 


تدواع ببكبي را 


16 





أوإنه آشْتَاقٌ لِوَجْج هوالصباح 
يَفَعَل 0 شا ولا فقتل 
والعِيوت خير من حياةة الول 
شرع من مُنْحَدرٍ السّائلٍ 
دَمُوهُ بالحقٌ وَبالباطِلٍ 
عَيْنَاكِ مِنْ رُمرَدٍ أخضرٍ 
ل ا ل 
وَافَيْتَ أتملى مرقب فآنظر 


ع 
» - 


هوبحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك» . 


بحر الطويل 


: وزنه: وزنه في دائرته‎ - ١ 


ول تفايئان تشوأن تفايئلن < فسرأن تفابيآن قرأن تابي 
؟" - تسميته سمي هذا البحر بهذا الاسم لأنّه وطالٌ بتمام أجزائه». فهو لا يستعمل 
ذا : ولا وقطوراء ولا نيهوك وقيل : : أن عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع . أي في حال كون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاء 
وليس بين البحور الأخرى واحد على هذا النمط. 


مفتاحة : 


00 لَه دون البحورٍ فضائِل فَعُولنْ مُفاعيلنْ فعولن مَفاعِلن 
؛ - عروضه وأضربه: للطويل عروض واحدة مقبوضة(2 (مَفَاعِلنْ) ‏ وثلاثة أضرب : 
أ ضرب صححيح (مفاعيلن)» نحو قول طرفة بن العبد : 


. أي : أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 





989 بحر الطويل 

أبا زر أقيْتَ فَأسْتبْقِ بصا حَننيِكَ بَعْض الشْرّ أَهوَنُ مِنْ بَعْض, 

وه 0 0 3 000 رم 2ه >28ه وو 1 دقل" اه ام 2 وا مه ٠‏ 
//لو/» 2 /إو/ه/ه 2 /إه/ه ‏ //و//ه /إهله ‏ //و/و/ه 2 /له/ 2 /إ/و/و/ه 
فعولن مفاعِيلن فعولن مَماعِلن 2 فعولن مَفاعِيلن فَعُول مَفاعِيلنَ 

ب - ضرب مقبوض (مفاعلن) مثلهاء نحو قول طرفة : 

دي لك الام ما كُنْتَ جاهاة وََأييِكَ بالانْحارِمَن لم ترد 
8 0 مه © يمره واه دده م ره >*ى كه دن 7 ه ا .مورهة رما »وى #رهى 5 
ستبدي لكل أييا م ما كذ ت جاهلن وياتِي ك بل أخبارٍ من لم تزوودي 
//لو/لهء 2 //و/ه/ 2 /إه/ه ‏ //ه/له /إ//لهة /إو/ه/ه/ 2 إإو/ه ‏ /إو//هة 


فعولن مَفاعِيلنَ فعولن مفاعلن فعولنْ مَماعِينَ فعولن مَماعِلنَ 
ج - ضرب محذوف” (فَعُولْنْ) نحو قول السموأل: 
إذا المَرءُ لم يَدْنْسُ مِنّ اللؤْم عِرْضَهُ فكل رداءٍ يَرْنَدِيهِ جَمِيَل 
إذل مَرْ لم يدنس مئل لؤء عر ضهو. فكلل. ردائن ير تديه جَمِيلو 
//و/له 2 //ه/ه/ه» 2 //و/ه 2 //ه//ه /// 2 /لو/ة/ه 2 إله/ 2 /إ/و/ه 
فعولن مَفاعِيلن فعولن مَفاعِلن فَحُول مَفاعِيلنَ فول فعولن 
ويسَتحْسَن قبض «فعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 

الشانق. 

© - ثليه . لا تأتي عروص الطويل سالمة (مَفاعِيْلْنَ) إلا عند التصريع”©2. فتكون 
سالمة مع التصريع. ومقبوضة حيث لا تصريع . وذلك سواءٌ أكان هذا التصريع في 
مطلع القصيدة. نحو قول آمرىء القيس: 

ألا عِم صَباحا أيها الطلل البالي وهل يَعِمَنْ مَنْ كان في العَصّرٍ الخالي 
ألاعِمْ صَبَأْحَنْ أي بُمُطط 9لَلُلْ بي وَهَلْ يَ مِمَنْ مَنْ كَأنَفِلَ عَصرل حلي 
///لهك /إول//ه 2 //ه/ 2 /إ/و/و/ه  /5//‏ /إو/و/هء /له/ 2 /إ/و/و/ه 
فعولن مَفاعِيلنْ فَعُول مَمَاعِيلن فَعُولَ مَفَاعِيلْنَ فَعُولَ مَمفَاعِيلنَ 


)1 أي أصابه الحذف. وهو احذف السفة الأخير من التفعيلة . 
)١(‏ هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية . 


بحر الطويل  ---‏ ل ٠١١‏ 
أم في أثنائهاء لكر ا د 
يُعلَلَا هذا الرَّمَانٌ بذا الومدٍ وَيَحَدمٌ عاق يديه سن لفن 
يُعلْل 9 لنا هدر رمن بِذَلْ وَعْدِيْ وِيَحَدَعُ عَمْمَافِيْ يَدَيهِيْ مِنْنْ نَقْدِيٌ 
إ/5/ /إو/ه/ه 2 //5/ /إو/م/ة //5/ /إد/و/ه إإو/ه /إد/و/ة 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضاً مع الضرب المقبوض بدون تصريع» نحو 
قول الشاعر: [ْ 
نحن ضَرَيْنا الحَيْلَ يوم مارك وكذد اجمت عا الانوث الفبراعة 
وَنَحْنُ صَرَيْئلُ خب ل يَوْمَ نَهَأوَنينَ ١‏ وَقَذْ أ جَمث عسل ليوض ضَرَاغْمُو 
//ه/ 2 //و/و/ه 2  /5//‏ //ه/و/ه /ل/ه ‏ /إه/ه/ه ‏ //ه/ه ‏ /إ/ه//ه 
فَعُولٌ مَفاعِيلُن فَعُولُ مَفَاعِيلُن 2 تَعُولْنْ مَمَاعِيدُن فَعُولنْ مَمَاعِلنَ 


وكذلك لا يجوز مجيء العروض ا (فعولنٌ) إلا من أجل التصريع 
أبضاء قترل المنى: 
لعا كمد السطاعنين كول «تبوال واكيل العاف سيل 
ياي ي بَعْدَ ظظَا عِنِينَ شكولو طِوَالنُ وَلَيْلل عا شِقِيْنَ طويلو 
/إه/له ‏ //ه/ه/ه 2 //ه/ 2 /إه/ه /إ/ه/له ‏ /له/ه/ه 5‏ /له/ 2 //ه/ه 
فَعولنٌ مَمَاعِيلن فول فعُولن فعولنْ مَفَاعِيلن فعول فعولن 
أن يكون بيتأ تادر أو مجهول القائل. أو مشكوكا في روايته . 


١‏ - شواده: من شوادً هذا البحر أن يأتي ضربه مقصورا(" (فاعيل)؛ ومنه 
قول عمرو بن شاس : 


. أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه‎ )١( 


اس يوج مسبت بير الطويل 





تيل على يثل, الكَيْبِ كأنها جا كلاخ دك جاتة مال 


ميل عَلَىْ مثلل كيب كَأئنَهَأ نَقَنْ كل لَمَاْ حَرْرَكٌ تَ جاب بَهُو مال 
إ// /إو/و/ه /// /إ/ه//ه //و/ه /إو/ه/ه 2 //0/ /إ/ولوه 
ومنه أن تجيء عروضه محذوفة «فْعُولنُ»» بضرب محذوف مثلهاء أو 
مقبوص » ومن شواهد العروض المحذوفة والضرب المحذوف قول الشاعر: 
قد سَاءني سَعْدٌ وصاجبٌ سَعْدٍ وما طلَبًا في قَبْلِهِ بعَرامَة 
لَقَدْ سأ عَنِي سَعْدُنْ وَصَاحِبٌ سَعْدِنَ ‏ وَمَاط لَانِيْ قد لِهِىْ ب عَرَامَهُ 
|/و/لهء /إ/ة/ه 2 /إه/ /إو/ة /// /إوإه/ء //ه/ ‏ /إ/ة 
ومن شواهد العروض المحذوفة (فَعُولُنْ) والضرب المقبوض (مَمَاعِلُنْ) 
قول النابغة : 
00 اللهُ عَبْساً عَبْسَ آل. يض جَراءَ الكلاب العَاوياتٍ وَقَلُ فَعَلْ 
عل لاشعنسن عسل آل تعن خزاءل قبل عا ويات وقد نت 
//و/ء /إد/و/ه 2 //ه/ 2 /إ/ه إإو/هء /إه/ه/ه //ه/ ‏ /إه//ه 


: زحافاته ويلله : يجوز في حشو الطويل‎ - ١ 
. ا الكفت200, فتصبح «مفاعِيلن» : «مفاعيل)‎ 
القبضء فتصبح به «مفاعِيلنٌ) : «مَفاعِلنٌ). وتصبح (فَعَولنٌ ) : وتعول ف ولا‎ - 


يجور اجتماع الكفف و لقبض في «مَفَاعِيلن». وقل جاء ذلك 7 شعصر أبى تمام 
حيث قال : 





)١(‏ هوحذف السابع الساكن. 


هو الطشين سمت ب ب ب ب 1101 


وَيَصْرِبُ في ذاتِ الإله فَيِوْجِمٌ 


ع2 ع 27 ماس .8 ٠‏ 
حون فتت 0 رسفي قِسَرعٌ 
وَيَضر بُ في ذَاتِل إلا. فيوجعو 


يَقَوْلَ فيسمَمٌ وَيْمْشِيُ فيسرعو 
/ل/ (" /إه// 2 //إه/ه 2 /إه//5 /له/ ‏ /إ/ه/ه 2 /إه/ ‏ //و// 
َعَولُ مَفاعِل فَعُولُنَ مَمَاعِلْنْ َعُولٌُ مَفَاعِيُنَ فَعُولٌ مَفَاعِلنَ 
ومثال الكفٌ في «مفاعِيْلْن » قول امرىء القيس : 
الا رْبَ يَوْم لَك يِنْهُنٌ صالح «ولاسِيّمايممٌ بدارَةٍ بلجل 
لآرْبْ ب يَوْمِنْ لَك مِنْهُنْنَ صَأَلِحِن وَلاسِيِ َم يَوْمُنْ بِدَارَ وَجُلجلِي 
/لهله ‏ /له/ه/ 2 /إه/ه . //ه/له /|//لهء /إه/ه/ه ‏ إله/ . /إ/و//ه 
- ليشن مان . و عون . قول 56 ظ 
وبر المؤمديى وَدُوْنَه شيحنوت الجلاد رَحبها وَوَسِيعَها 
زور م هنين ودونهو مويل بلادرح هاو وَسِيعهَا 
إله/ ‏ /ل/ه/ه/ه ‏ /له/ ‏ /إ/ه//5 /|/و/ه ‏ إله//ه " /إ/ ‏ /إ/و//ه 
َعُولُ مَنَاعِيُن فَعُولُ مَفَاعِلُنَ 2 فَعُولُنْ مَفَاعِدُنَ فَعُولُ مَفَاعِلنَ 
ويُحتمل الكفٌ والقبض إذا وَقعا في جزءٍ أو جزأين من البيت. فإن تجاوزا 
ذلك., لم يتقبلهما الذوق . 

ج - الخََرّم200, وذلك في تفعيلته الأولى (فَعولْن) » إن كاتف جيالية: 
أصبحت ت عُولن). ونقلت إلون فلن ويسعى هذا وكلمأ»؛ وإن كانت مقبوضة 
ا صارت وغول ونقلت اك «فغل» ؛ وسيم هذا ولرفاف, 

ومثال الثلم قول المرقش الأكبر : 


تحرو 


عل يرَجِعن لي لمتي إن خضبتها 
هل يْرْ جِعَنْ لي لم مَتِي إن خضبتها 
إهله ‏ /إو/ه/ه ‏ /لو/ه . //ه//ه 


إلى عَهْدها قَبِلَ المَشِيْبِ خضابها 
إلَنْ عَهْ دِمَا قَبْلَلُ مَشِيْب خضابها 
//م/ه ‏ /إع/ع/ة ‏ /إه/ ‏ ////ه 
فَعُوئُن مَفَاعِيئُن فَعُولٌُ مَفَاعِلْنْ 


. هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوَّل الجزء‎ )١( 


9« ا٠سستستق7صحص‏ سي يبب :يوجر الطويل 


ومثال 0 قول أبي 56 تمام : 
مُنَ غوابي يُوسُفٍ وَصَواجِبُة فَمَزماً تقذماً ادر السّنَ طالي: 


هُنْنَ غوادى: دو سن و واضة فَعَزْمَنَ فَقَِدْمَنٌ أذ ركس سُوٌ ل طالب 
/م/ ‏ /إوفرة ‏ /إو/ ‏ رررين ‏ /إمة ///ن/ة إإو/ه ‏ /// 


0 


وأمّا بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه. وهوء هناء 
زحاف يجري . في لزومه. مجرى الغلف ويمتلع الكف في 00 
و«ممَاعِلنٌ). كذلك يمتنع القيض في «فَعُولنٌ إذا وفعنَ 00 وذلك تحاقيا 
للوقوف على حركة قصيرة . 


ولا يستخدم الطويل او 1 لأنه لا يجور إسقاط جزء إلا إدا كان الجزء 
وراجع : «الاعتماد» . 
6 - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقى. 
وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والقصص. 
والرثاء» والاعتذارء والعتاب وما إليها. وهو كثير الشيوع في الشعر القديم» وتبين 
لبعضهم أن نسبة شيوعه في هذا الشعر تصل إلى الثلث2'7. وكان بعضهم يسميه 
«الركوب»» لكثرة ما كان يركبه الشعراء» وقال المعرئ 9 37 أكثر ما 2 دواوين 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط9») . ومنه معلقة امرىء القيسء :. 
قما نَبِكِ مِنْ ذكرى حَبيب وَمَنَزِل. بسِقطٍ اللوى بَيْنَ الدّخول فَحَومّل 
وماق طرفة بن العك ومللعيا: 


لِحَوْلَةَ أطلالٌ برقو نَهْمَدٍ تلوح كباقي الوَشْم في ظاهِرٍ اليَدٍ 





. أي بإسقاط جزء واحد (تفعيلة) منه‎ )١( 
.١9١ إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )5( 
. 7١7 أبو العلاء المعري : الفصول والغايات. ص‎ )9( 


بحر الطويل 10 1 ١‏ 
لل 


ص - م 
٠‏ ضَ 


ولامية العرب للشتفرى» ومنها: 


موا ب 0 صَدورَ مَطِيِكُم فإني إلى قوم ركد لايل 
فق حم عات وَاللْبْل مهد وَشدَّتٌ لِطيات مطايا وَأرل 


وفي الأزض. مَنْأَى للكريم. عن الانك-. وتنهال ميات القلن مُتَعَرلَ 
ولامية أبي العلاء المعري التي مطلعها : 

ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فايِلُ عَفافٌ وإقدامُ وَحَرْمٌ ونال 

4 - خلاصته : وزنه في دائرته ظ 

فَعُولُنَ مفاعِين فَعُولُنَ مَفَاعِيلُنَ فَعُوِلْنْ مَفَاعِيلُنْ فَمُولْنْ مَفَاعِيْنَ 
وله عروض وانخرة مقتوقية وشاع وتاظة أضيرب: 
- الضرب الأول سالم (مفاعيلن) . 

ون تقابيلن قشولن تقابيأن ‏ تقرأن تفابيان تشولن نفابيان 
ب - الضرب الثاني مقبوض (مَفَاعِلُنْ) . ظ 

نشول تفابيان تشوأن مفايلن ‏ تقرأن تنايلن فشرلئ مقاباز 

- الضرب الثالث محذوف (ِفَعُولنٌ) . 

فول تقابي تشولن تفال فشرأن مفايك تقول شرن 

: نماذح منه‎ - ٠١ 

وَظُلْمُ دوي القُرْبَى أَشَدُ مَصَاضَةً على المرءٍ مِنْ وَفْع الحْسَام المهندٍ 


ولكنْ إذا حم القضاءٌ على آَمْرِىءِ 
وش خالياً فالحبٌ رَاحَتَهُ عَنَا 
أقولٌ وقد ناحَتٌ بقربي حَمَامَة 
يا انام عدزيدنا 
ان 9 م ه ع و 
على قدر أهلٍ العزم تاتي العزائم 
وتعظم في عين الصّغير صِغْارَها 
تركت السرَّى خلفي لِمَنْ قل مَالَهُ 
أفيقكوة وإن حل المضمنات: افيفيوا 
را نم 7 #2 م د وا 
وقولوا هنيئا للالى وهبوا العلى 
لخر اتات ذا ريط يبنا 
ث ع عر ل اح و1 د ل : 
كان فؤايي لين بشفى ليله 
بُكاؤكما يَنْفِي وإِنْ كان لا يُجَدِي 


كر 


هو بحر مهمل» وزنه : 


ل بحر الفريد 


2 يهاس 50 # اس # اس 8 بم 
فليس له بريقيو ولا بحر 
عع بي بع 08 امي 5 ع ده ابي 
واوله سقم واخره قحل 
عط . 7 - © ب 

ايا جارتا لو تشعرين بحالي 
فقلت لها إن الكرام قليل 
وتأتي على قَذَر الكرام المكارم 
وتصغر في عين العظيم العظائم 
عه ره بير 33 4 ل 
وَصونوا عيونا للدّماءٍ تريق 
نفوساأ إلى نيل المرام. تتوق 
لنا الصَدر دُونَ العالمينَ أو القبر 
إليها وَمَل بَعْدَ العناتي تداني 
سِوَّى أنْ ترّى الرُوحَانٍ تَمْتَزِجانٍ 
فجودا فقدٌ أودَى نظيركما عندي. 


العميد 


مها 


مَُفعول مَفَاعِيْلنْ مُفاعيلنْ فم مَفعول مُفاعِيْلَنَ مُفاعِيلن فع 


بحر الغريب 
هو البحر المتكد. راجع : « بحر المتثد». 


بحر الفريد 


هو بحر مهَمّل. وزنه : 


بحر القريب ل مل 8 ١‏ ةا 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد : راجع : «بحر المنسرد) . 


بحر الكامل 
١-وزته:‏ وزن الكامل فى دائرته. 
ماعل مدقاعل. معقاف]” مقاعل مشاغدل تنقاضاة 
البيوت حركات”2. وقيل لأنه كَمَل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة» وذلك 
باستعماله تاماً. وقيل. أيضا: لأن أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليس بين 
البحور بحر له تسعة أضرب كالكامل . 
© - مفتاخه : 
كفل الجمالر:. .من التجون الكاميل امل مقاغل متشاملة 
عٍِ 2 ع © بترم 
3 اعار يضه وأضربه : للكامل ثلاث أعاريض» وتسعة أضرب . 
أ العروض الأولى صحيحة (متفاعِلنْ)2)2, ولها ثلاثة اضرف : 
١‏ - الضبوت الأول صحيح مثلها (متفاعلن)7 2 وشاهده قول عنترة : 
)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أنَّ الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات. أمَا الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
أكثر من الكامل. فشاذ الاستعمال. 
(9) يجوز في هذه العروض الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك)ء فتصبح متفاعلن وتقلبى إلى 0 
الساكن). فتصبح «مُمْتعِلْن» . 
() يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه. 


بالط _ _ 5 ب بحر الكامل 





وإذا مجرت انكر نشي ركنا كلعف تباتان ركربي 
َإدَا صَحَوْ تُ فَمَا أقَمْ صِرُ عَنْ نَدَنُ وَكَمَاعَلِم ت شَمَائْلي وتكرر مي 
//إمر/ه ‏ ///5//0 و //إر/ه ‏ ///5//0 5/6 
- الضرب الثاني مقطوع 27 (مُتَفاعِلٌ), ويُنْقل إلى (فَعِلانْ)27: وشاهده 
قول و يهجو جريراً : 


ل ارا اس 


وإذا دَعوْنَكَ عَمَهِنْء فإنه نسيى تريدكة عِنْدَهنٌ خالا 


وَإِذَا دَعَو نك عَمَمَهِنْ نَ فإنتهو سردت دك عندهن خالا 
مم ظ /إإه/له» 2 //له//ه //له/له 2 //ل// ]2 


ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


ب الضرب الثاليف 5 '' (متفا), وينقل ال «فعلن) وشاهده 
فول 0 


لِمِنِ الدجار جرانين فعاقِلٍ َرَسَتَء عير ا اط 0 


لِمَنِددِيا ريات ن فَعَاقِلِنْ 2 ذَرَسَسَوغي 0 قطرؤ 
/// ///0//5 "2 ///و//ه // 0 /إ//ه/ زوه 


0 ل 00 036 
قافا لتاعلم مفاعار ا ار 


«العروقى القائة حا ان بز فعلن )1ن ولها صربان” 





(١)أى‏ أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 
)ولا بون ف هذا الضربس سوى الإضمار (تسكين الثانى المت لك 
(5) أي أصابه الحذَّذ وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة . 

(:) أي أصابه الإضمار. وهو تسكين الثاني المتحرك . 

(5) رامتان: اسم موضع . عاقل : اسم موضع أيضاً. 

(1) وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع . 


بحر الكامل م١١‏ 


١-الضرب‏ الأول أَحَذ مثلها (فَعِلَنْ). ومثاله قول أبي نواس 
مَنْ كان جَمْعٌ المال هِمُنَهُ 20 








مَنْ كان جَمْ عْل مأل هد مَتَهُو َم يَخل مِنْ هَمْمِنْ وْمِنْ كَمَدِيْ 
00 00 4 000 بعد 0 


؟ - الضرب الثاني ل در وشاهده: 


وَلَآنْتَ أَشْجَعْ من ساف إِذ دعِيتَ نزال »؛ ولج في الذَعْرٍ 
ولالت الم ب ور آنا اذ دُعِيْت نِرَأْ ل وَلْحْجَ فِلّ ذُعْرِيْ 
/ 2 //إو//ه 2 /إإه ///5//5 2 /////25 إوه 


ج - العروض الثالثة مجزوءة('» صحيحة (متفاعِلنْ)20. ولها أربعة أضرب : 
١‏ لمر وي مجزوء 6 (مُتفاعلاتنٌ) , وشاهده : 


ال ل ل متي ع ام ل 3 


2 3 3-8 0 


8 0 د ت وانت أآاخر 
207 /إ/ه/له 2/0 //ه// 


ويجوز في هلا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمار. ووقص. وخزل. 
21ت الضرب الثانى مجزوء ملَيل 50 (متفاعلان). وشاهده قول م٠سبيعة‏ بت 
الأحب تخاطب ابئاً لها: 





)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوزء إد البيت هو المجزوء أي سقطت تفعيلة واحدة من كل من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . شْ 

(؟) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وخخزل. 

(*) أي أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


484ل _ ل بحر الكامل 


2 - 


أي لا 1-3 ف كة لصصغي رز رَ وَلَل 02 
م2 001 ///ه// //0/ 


ويجوز فى هذا الضرب» ا الإضمار. والوقص . والخزل . 


لل الغالث مجزوء صحبح 5 ارد اَن . وشاهده : 


َإِذ فهر تَ فلا تكن 7 وَتَجَمْمَلِي 
///ه//ه //ه /ٍ)2ث //ه//ه 


مُتََاعِلُنْ مُتَفاعِنْ مُتَفاعِلَنْ مَُفَاعِلُنْ 
ويجوز في هذا الضرب. أنضاء الإضمار. والوقصء والمدرله: 


؛ - الضرب الرابع مجزوء مقطوع7) متَفاعلٌ). ويُنقل إلى (قجلاتنْ). 
وشاهده: 


ل 


1 ع" 2_7 ا ان ” 7 9 
وإذا ‏ هم ذكروا الإسا ءَة اكشروا الحسنات 


وَإِذَاْ هُمُو ذَكرَل إسَأ كول 9 
/// ///2/0 /للو//ه -. ///6/ 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 
فز افوا نو بم قوذ هذا لحن ناد ران نظو 417 رتل0 


وشاهده : 





)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 
(0) أي أسقط نصف تفعيلاته . 


(1) أي أصابه الترفي عو راض مساح عا الريد حرم . 


بحر الكامل ١١6‏ 


أبكي اليزيد بنَ الوَلِيدٍ فتى تيه 


أبكل : يرد ب دَبئل و لم لت 5 د فتل عشير 
زه/ه//ه ‏ /ه/ه/له 5 


وكازة مدكلا عدو شاهدة: 
يا جل ما تقِيْت في هذا النهاز 
ا جَلْلَ مَأ لَقِيْتُ في هَادَنْ نهار 
/زه/ه//ه5 /إه//ه» ‏ إه/ه/لهه 
مُسِتَفْعِلْنٌ مَفاعِلِن مستفعلان 
وتارة مُعَرّى(١2.‏ وشاهده: 


خنيين يكور فى النصه لاله 
حَكمت بجو رِنَ فِلّ قضًا 2 2ِوْلاتَنا 
,2/0 /إه/5//0 ///|2/0 
ومن شُواده يض أن يأتي يام بضرب مذيل أو قرفل وشاهد المددل: 


بعت التديون فنار عرو خير نار 

اال ال 0 

///5//0 2 إإإ//ه ‏ ///6// ///ه//ه ‏ /إ///ه ‏ إ//و//و/ة 
وشاهد المُرَفل 


وَلَنَا تهامّة والنجودٌ وَخيلنا في كل فج ماتَزال تُيرٌ غَار 


انها مة وننجو كو خيلا ِيْ كلل فج جن مأترّأا ل تثيرٌ غَارَه 
//إه //له//ه 2 ///ه/له لبد إزه/ه//ه ‏ //له//ه/ه 


)١(‏ أي سلم نمِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه. 


بحر الكامل 


١١١ 
: ومن أقبح شواذه ما روي من استعماله مُحمْسا. كقوله‎ 
اورف في الماء‎ 


قوم يَمُصون اللماد وآخرون 
باتترناها. ارام نترام يزان 
إه/ه//ه "". /ول/ه//ه "2 /إ/ه//ه ‏ //// /زه/ه/ه 
تفامأن - مَفْعُون 


مُستَفْعِلن مُستَفْعِلْن مُتَفاعِلنْ 
- زحافاته وعِلَله : يجوز في حَسْرٍ الكابل : ظ 
أ الإضمارء فتصبح به «مُتَفاعِلُنُ»: «مُسْتَفْعِلْنُ. والإضمار هُناء سائغ يكثر 
وقوعه. فلا ينبو ولا يجفوء وربما دخل جميع تفعيلات البيت» نحو قول عنترة : 
إني آمرَؤٌ مِنْ خير عَبْسٍ منْصَبِاً شَطري وأَحْوِي سائري بِالمُنصَل () 
سِنْ مَنصَبْنْ | شَطرِيْ وَأ مي سَأئْرِيُ بل مُنصَلِي 
/ه 0 //ه ‏ إه/ه//ه 


رن عارك 
1 /إه//ه 0 1 4 4 /إه// 


000 
وإذا جاءت 0 50 لمر اشاقية: بجر الجر فإن وقعت «متفاعِلنَ) 
2 2 ' عه و 72 ه 
في القصيدة ولو مرة واحدة. تعين كونها من الكامل . وإدا اضمرت «متفاعلن) . 
وصارت «مستفعلن») جرت المعاقبة('©2 بين سينها وفائهاء وجاز إمَا حذف السين 
وإبقاء الفاء, وإما حذف الفاء وإبقاء السين . 


فت الدفض: ا ٠‏ فتصبح «مُتَاعِلن» : «مَفَاعِلنُو وهذا الزّحاف ثقيل ناب , 


ومنه قول : 
ل كك اند ل 8 د : 5 
0 - 9 9 ع #اة كن 9 عاص © إن 
وَرمجهي ونبلهي ويحثمي 
//ه//ه //ه//ه 


/إله//ه // /ره /إ/ه/ 


/إزه//ه 
مَفَاعِلُن مَفَاعِنْ مَفاعِلْنَ مَفاعِلنْ 
)١١(‏ المنصل : السيف . 
(؟) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تمعيلتين مُتجاورتين سَلِما معا من الزحاف» وزوحف 
أحدههما وسَلِم الآخر. ولا يجوز أن راخقامعا 
() هو حذف الثانى المتحرّك . ظ 
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ج - الخزل2"7, وبه تصبح «متفاعِلن) : «مفْسَعِلنٌ ) . ومله قول الخليل : 
مَنزلّة صم صَداها وَعَمَْثْ أَرْسُمُهاإنْ سُعَلَتْ لَمْ جب 
رقن تع دا .عونك أْسْئها إن تكلت. لم تبني 
/ره/// (ه///ه ٠‏ إه///ه إ5///5 2 //// 2 /م/ 


و6 #م ووه #نى ع 


م6 2م :0 3 و6 2ن و 8- 2[ 
م 9 م ل م 30 مفتعل ٠:‏ 
- 2 0 ص 


وأما بالنسبة إلى العروض والضرب: فيجوز في «مُتَفاعِلْنٌ) إذا وفيت عَروضاً 
أو ضربا الإضمارء والوقص. والحَرْل وكذلك يجوز في الضرب المُرفُل 
(مُتفاعِلاتنٌ)» والصرت المذيل (متفاعلان). والإضمار سائغ بخلاف الوقص, 
والخزل. ومثال الإضمار في المَذَيْل : 
اذا حيطت ان اشنا ما حاتت الجائم ةد 
اعبط وبا ت حَمِدْتٌ رَب »بل عَالَمِينْ 
/// م لم2 //// إه/ه//65 
ومثال الوقص فيه : 
حفن الشسقفياة عاتهيينا. .نينية كلذ .الييد 
كيش شَقَاْ ‏ عَعَلَيْهِمَ هما لَمُوْ ١‏ مُيَسْسَرَانَ 
//// /// 2/6 ///ه//ه //ه/له6ه 
مُتَفاعِلن 2 مُتَفاعِلنَ مُتَفاعِلنٌ مَفَاعِلانُ 
ومثال الخزل فيه : 
رجت اماك 1 قيئة سني يد شات 
واخت اخ كإناوا ان 0 
//// ///ه// //ه/ /إزه///وه 


. هو تسكين الثاني وحذف الرابع الساكن‎ )١( 


#السعمسسببببب بسن بكر الكافل 


ومثال الإضمار في الضرب المُرَفْلء قول الحطيئة : 
لمسبجلة قعل ينها بجدود(') نوم العَينِ ينابر 


يا لَملتن بها بِجَدُودَنو | مل عن سَأَهِرٌ 
ره /ه/ه//ه0/ 


52 


/إه/ه// إه/ه//ه 
0 0 


ومثال الوقص فيه : 
ٍ © 9 ' تت وفنا و 0 و 9 - 00 0 إلى | 5 1 ا 
ولْقذ هد تت وفاتهم ظ وَنقلتع نقلتهم إلل مقابر 
///|0|)]ظ ///|1)|]0 ظ ||| ره / 


مُتَفَاعِلْنٌ مُتفَاعِلنٌ مُتفَاعِلنٌ مُفاعَلاتنُ 


و .->هة 


صَفْحُوا عَن آبْيِكِ إِنْ في ا نك جِنهُ جِيِنَ يعم 


صَفْحو عَنْتٌ نك إِنْنَ فب نك حِدَدتن جين يللم 
//// ////|] ///2]/0 إه///50 


ويجوز الإضمار دون غيره في الضرب المقطوع, نحو قول العباس بن 
الأحنف : 
لم ألقذا شَجنٍ يبو بحب ةلتف الت موا 
ال مون بر اح بحببهي إللاظتد تك ذا لِكَلٌ محبويا 
/ه/ه//ه //0 //إه/. إه/ه//له» 2 ///5//ه 2 /و/ه/ه 
مُسْتَفْعِلُن مُتَفَاعِدُن مُتَفاعِلنٌ مُستفعِلن مُتفاعِلن مفعولن 


. ماء لبني سعد‎ )١( 


ويدخل هذا البحر الخّْْم 200 6 ومنة 57 0 


زيا] ///ه//ه 2 //له// 2 ///هله 7 /ه// 8 7 00 


[يا] مُتفاعِلنَ مُتَفاعِن مُتَفَاعِلن 2 مستَمعِلنَ مُتفاعِلنَ مُفعولن 
/ا - شيوعه واستخدامه : يصلح هذا البحر لكل أ و0 الشعري ولذلك كثرٌ في الشعر 
القديم والحديث على السواء. وهو هو أقرب | إلى الشْدّة منه | إلى الرقة . 5 
واضح يتولّد من كثرة حركاته المتلاحقة التي تكاد تلحو به نحو الرتابة لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار. فيصير «مُتَفاعِلنٌ) : ومتنياة ةل ومطلعها: 
2 ب ىو ا اث ع ع ا قد ال م 2 هه 1 1 
ومعلقة عنترة» ومطلعها: 
:9 اس 7 7 0 > اماس ا 39 لاود 8ب لها د 2ج مت 
شَحل غادر 1 لشعتراء من متردم ام هل عرفت الدار بعل توهم 
والقصيدة اليتيمة أو الدعدية ومطلعها: 
0 9 7 ج# 00 0 اس اث 5 6 7 
هل بالطلول لسائِل رد ام هل لهابتكلم عهذا 
6 - خلاصته : وزنه في دائرته : 
له ثلاث أعاريض وتسعة أضرب . 
١‏ العروض الأولى صحيحة (متفاعِلِنْ). ولها ثلاثة أضرب : 
- الضرب الثاني مقطوع (فعلاتن) . 
ا لي 5 ع #م 
الضرب الثالث احذ مضمر (فعلن). 





)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


١١ 


بحر الكامل 


١‏ العروض الثانية حذّاء (فَعِلنْ). ولها ضربان: 
ا 0 م ##ى 
أ- الضرب الأول احذ مثلها (فعلن) . 
عر ث# بير هر >ى # م 
” - العروض الغالثة مجزوءة صحيحه (مُتَفاعِلنٌّ)» ولها أربعة أضرب : 
أ الضرب الأول مجزوء مرَفل (متفاعِلاتنٌ) . 
2 الضرب الثاني مجزوء مذيل (متفاعلان) . 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (مُتفاعِلنٌ) . 
د الضرب الرابع مجزوء مقطوع (فعِلاتنٌ) . 


١‏ اد سي 


طْ ماد ش َ با 


قير 


رخاتت ادا الشيا] وورده 
لا تَحسّبي أ مَجَرِتَكَ طائعاً 
بوك يقااءضنت الفؤادٌ فإن أَمُتْ 
اتجياك انك براقت ١[‏ تلع 
ولِدَ الهوَى والخمر لَيْلَةَ مَوْلِدي 
أَهَوَيْتَ الفيك عن في اليرت 
فوزي وما لي في الخطوب يدانٍ 
ريت صذري للعناقٍ فلم قَعْ 
عناص التوفاء يي الطيسدور كئا: 
فار لها ا عونا شنا 


كاد 06 1 يكون ل 


ٍِ 2ه مم 


إن 585 اهل بمالم تله 
أعْنَى الوغى وأَعِفٌ عند المَعْنْم 
ولَّمَمْتَ مِنْ طرق الملاحم شباكي 
امن مككانهفيا على: الأشواك 
حدت لَعَمرى رائع أن تَهْجَري 
َع مسذاف: مجد الك نين َّ الأقبِرٍ 
وَمَوَاك والأوطان بَعْدَكٌ بَلْقَمُ 
وَسَيْحْمَلانٍ مُعِي عَلَى الواجي 
ماهكذ الاخوان يَثَقِيانٍ 
إلا على قطعم مِنَ الصوانٍ 
في الناسُ ظِلٌ الجودٍ في البخلاء 
والَضدٌ يُظهِر مت 5 


لذ 


بحر المتئد ا بي تي 10011 
م هد تير سَ 
بحر المتئد 
بحر المتعد أو الغريب بحر مهما 1 تحرج من دائرة | لمشتبه(١2.‏ ووزيه: 
فاعِلائن فابلائنْ مُسْتَمْع لُنْ فاعِلائنْ فاعِلائنُ مُستفع لَنّْ 
وهو في الحقيقة» مقلوب المجتث» وعليه قول بعض المولدين : 
مالِسَلْمى في البسرايا مِنْ مُغْبِهٍ لأولاً ادر المر المسكهيل 
مَلْسَلمَى فل بايا من مُشْبهن لا.ولل بذ . رل منيرل مستكملو 
إه//ه/ه إزه//5/ه0 2 إه/ه//ه إه//0/ه 2 إه//ه/ه "2 /ه/ه//ه 
فاعِلاتن فاعِلاتن مُستَفع لَنْ فاعِلائن فاعِلاتن مُستَمع لَنّْ 
وقول الآخر: 
كن لأخلانٍ اتصابي اه الاخمورل ليان تتخرب 
/زه//ه/ه 5 0/6 //0/ زه//ه/ 2 إو/ه//ه 
اعِلائُن فعِلائنَ مُْتَفُم أن فيلائن فاعِلاتُ مُسْتَفْع لَنْ 
بحر المتدارك 
١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
١‏ - تَسْمِيتهِ : سّمّى هذا البحر بالمتدارك؛ لأنَّ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهمله. سمو أيضاً ب «المتدارك». لأنه تدارك بحر المتقارس2»'9, 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب”(”© على الوتد*©». ومنهم من 
يُسمّيه «المُحْدَتْء لحداثة عهده. أو «المُحْترّع», لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
(1) راجعها في ماذتها . 
(؟) وزنه : 


2 لن فء لن ف فقوالية 7 م لْنْ فء لنّة لنْ ١‏ لْنْ 
(7) المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلف من متحرّك فساكن . 
(5) المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع , وهو المؤلف من متحركين فساكن . 


0 ا ا الل لأنه أخو المتقارب كل ان 
من سبب خفيف ووتد مجموع . 
مفتاحه : 
م ءِ 
0 واضربه : لهذا البحر عروضان وأربعة أضرب : 
5 أ- العروض الأولى صحيحة (فاعِلنٌ), لها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلنٌ), وشاهدهما: 
جاءنا شاف سالمنا صالحاً بَعْدَما كان ما كان مِنْ عامِر 
جَاءَنَاْ عَاْمِرنْ سَالِمَنْ صَأْلِحَنْ بَعْدَمَاْ كَأنَمَاْ كَأنَمِنْ عَأْمِرِي 
(و//ه ‏ إه//ه 2 /ه// 2 /ه/له إ5//ه ‏ إه//ه 2 /ه//ه 2 /ه// 
ب العروض الثانية مجزوءة<'» صحيحة”" (فاعِلُنُ). ولها ثلاثة أضرب : 
56 الضرن الأول مجزوء مخبون7) مرفل50) (فعلاتنٌ). وشاهلده : 


دارٌ سلمى بخدم ار قد كساها ا البلى الصرار 


/إه/ه 0/٠‏ ظ 7 /إه/له 327 0 


اعِلنَ فعِلُنَ فَعِلائن ١١‏ فلن فعُِنَ هلان 


خا الضرب الثانى مجزوء ميل (5) (فاعلان), وشاهذده : 





)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(5) أي لا تدخلها العلة. 

(") أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(8) أي : أصابه الترليل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 

. أصلها «فاعِلنٌ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع‎ )5١( 

. أ أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ 3١ 


نكر التكدار ةك تحس تيبي م 1101 


007 ة0ة1101010“10 اا س“ع١“ة١[1114‏ 0 0 “111110101111 01011 010101010102020 ا 1 


و5 كع بر ااه يمه امن :8 يغ ل د لد 50 عم 5 
هذه دارهم اقفمرت أم زبور لعو الدذهور 
9 اه 0ع م هدر ه #و- رواج د مم همه 
هادهي دارهم افمرت ام زربو 20 معحت هددهور 
/5// إور/ة ‏ /// /إه//ه 2 /و//ه 2 /و//وه 


فاعِلنُ فاعِلن فاعِلنٌ فاعِلن ‏ فعِلْنُ فاعِلان 
* - الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها فاعِلن)., وشاهده : 
قف على داهم ا بين الله تين الي 
قف على دَارِهِمُ وبكين بِيْنَ أط لالِهَا وَدْدِمَنْ 
له//ه ‏ /ه//ه 2 إو//ه (ه// 2 إ/ه//ه ‏ إ/ه/له 
فاعِلن فاعِلن فاعِلنٌ فاعِلّن فاعِلن فاعِلنُ 
- زحافاته وعلله: يجوز في حشو هذا البحر الخبن2»'2, ةا به دفاعِلْنَ» : 
57 والخبن فيه كثير. ريما أتت كل تفعيلات البيت مخبونة. ا حينئل 
«الخبب)9”2) » كقول الشيخ ناصيف اليازجي : 
سَبَقت تَرَكيء فإذا عقي لينلل دافا انين" 


سَبَقَتَ دَرَكى إِذَا ثَفْرَتت 0 سق أجَلِي فَدَنَا تَلْفِي 
 [1//‏ // 0/0 /// 5/01 5 0 


وكذلك يجوز في حشّوه القطع”'*. فتصبح به «فاعِلنٌ) : «فاعل». وتنقل ل 
«فعلن» . وجا جاءت الأجزاء كلها مقطوعة لسع حينئذء «قطر الميزاب» أو 
«دقٌ ا وعليه اسفن 


0 بغي مني 1 فيا ا وم 0 
إ/ه 2 /د/ه ‏ /و/ه: /و/ه زو/ه ‏ /و/ه 2 /و/ه ‏ //ه 


-.*ه 2-2 هم 00000 و * هم و *#ه > #ه *#ه *ه 
)١(‏ هو حذف الثاني الساكن . 

(؟) وذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفَرس إذا نقل يديه ورجليه مع في العدو. 

(5) هو حذف ساكن الوتد المجموع» وتسكين ما قبله. 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 
البيت مخبونة. وبعضها الآخر مقطوعاً. < 
وأمًا بالنسبة إلى العروضٍ والضرب. فيجوز فيهماء أيضاً. الخبن والقطع. 
دون أن يلزماء فقد نجد عروضاً مخبونة وأخرى مقطوعة في القصيدة الواحدة. 
وكذلك بالتيسة إلى الضرك» بومفال الحروضن السخبرلة والغيرب الميتون قول أل 
الحسن القيرواني : 
الي الذي سبى غذة. افيا النحافة كرعاةا 
اك عضت اتن ده أقَِا مس شأ عَوَمَوْ عِدُمُوْ 
إو/ه ‏ إره   5///‏ //0 //50 وه  5///‏ //0 
ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهنديٌ 
ُمفَلج نَغْرِكَ أمْ جَرْمَرْ رَرَحِيْيُ رُصَابِكَ 
لفن لي كذ ونأ جَوْمَرَ | وَرَحِدِ 5َُّرضَا بِكَاُم سَككَر 
 5/‏ آله لله /ترء ‏ 5 5  5///‏ وه 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
بذ فال التشيرة هياتقيية: إن الخطلتيك. كاه 
هله ///ه ‏ ///ه5 2 //إه إوله 2 /ه/ه ‏ /و/له ‏ /و/ه 


ير 1 أ عو أ و مه عو 


١‏ اضوع واستخدامه : هذا لجرلل : بل نادر في الشعر القديم. لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بقيّة البحورء وأ وأكثر ما يصلح للغناء 
والعو كات ولأداء نكتة ٠‏ أو نحو ذلك . ومنه قصيلة نزار قباني «قارئة الفنجان»). 


ومطلعها: 


جات والتشيرت يب يها 


وقصيدة ديا ليل الصبّ» لأبي الحسن المصري القيرواني : 


انث لش يي ها 


: خلاصته : وزنه في دائرته‎ ٠ 


أُقِياُ 


بر 


الساعة موعلذله 


قاعا: قاع افاماة شافلة: ٠٠قافاز‏ فاعان فناملن فاعان 


وله عروضاكن وأربعة أضرب : 


95 العروض الأولى صحيحة (فاعِلنْ) ولها ضرب واحل صحيح مثلها 


(فاعِلنْ) . 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلْنْ), ولها ثلاثة أضرب : 


١-الضرب‏ الأول مجزوء مخبون مُرفْل (قجلاتنْ) . 
؟ - الضرب الثاني مجزوء مَذيل (فاعلان) . 
 *“‏ الضرب الثالث مجزوء صححياح مثلها (فاعِلن) . 


6 - نمادح منه : 


َ اع عي بير 


رَقَدَ ايها وارقه 

النجم وَرَق. له 
مَنْ رام المجد بلا عمل 
ألم فى هنذا سر 
احنوك انك . اسان 
ذِئُبٌ يَعْوي في وادينا 
تضتتاك. حنقياة: مإقذدة 
بيني في الحَُبٌ وبَيّنك ما 
ناكو النننيه يدن له 


0 و لا ابو 


للبين يردده 
مِمَا يرعاه 
تدعت خعيد ا بارنا 
أ 0 تتكال ابدسيية 
في مَوْقَقِهاة تحت 52007 
ا اشرة فنا واقعيتا 


02 
6 


5-5 هن قي_ر بي بير 
ويرصلذله 


وتكاه ورحم عوده 
لا يَقَدُرٌ واش يفسِذده 
افانيا" 1د 1 


بحباتك يا وَلدِي آمْرَأة عَيْنَاهاسْبْحَان المَعْبِوذ 
مها ريسيو المحيدا فيشكتهنا] لقم 0 
تكن تنحمياة. سوه وطريقك لدسيلود ميلو 
امتجدى زه لك 5 قد آذن 0 بالبلج 


عو تر بحم 


َظَلامُ اللقِل له سرع ختى الحعنيناة ابو الستسخ 
ددر الحييق 
هو بحر المتدارك. راجع: در الا 
بحر المتقارب 
١‏ 2100 وزنه في دائرته : 
نَمُوِإْنَ فمولن ف فَعُوِثن فَعُولنْ فَعُوِلْنَ فَعُوِلْنْ فَعُوِلْن فَعُولْنْ 
؟ - تسميته: سُّمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده0'© من أسبابه2"2. والعكس 
بالعكس . فبين كلّ وتدين سبب خفيف واحدء وقيل : ل شعي بذلك لتقارب 
أجزائه. أي لتماثلها وعدم طولها. فكلها خماسية . 
٠‏ - مفنتاخة : 
بن اسسبي ما مقو لاوش و1 
5 - عروضاه وأضر به : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (ِفَعُولْنُ). ولها أربعة أضرب : 
- الضرب الأول صحيح مثلها (فَعُولْنْ), وشاهده : 
لال تحاى عاذ ليث إن لكل مَقام مَقالا 
وَلاتَْ جلنتي مَدَاكل كو فَإننَ كلل مَقَامِن مقالا 


/رهله ‏ /إه/ه ‏ /إإه/ه ‏ /لو/ه /إره/ /ره/ ‏ إله/ه " /له/ه 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعُول فول فعولن فعولن 





 .)قورفم يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد‎ )١( 
يتألف السبب من متحركين (سبب ثقيل)» أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف).‎ )9( 


بحر المتقارب 





الضرب الثاني مقصو ر(١)‏ (فَعْولٌ). وشاهله : 


ويأوي !| الح بسار بائسات 
َيَأُوِي إلى نس وَيِنْ بآ[ ِسَاتِنْ 
/إلو/ه 2 //ه/ 2 //5/ه 2 //ه/ه 


َع مر -م #هى -م #هى -يم #ى 


فعولن فعولن فعولن فعولن 


حك راضم متيل الشعال 
وَشَعِْن مَرَاضِي اع مثلّس سَعَال 
|/م/ه إإد/ه //م/ه ‏ /لمءه 


ُو كَعُوأن فموُن فَمُوذ 


لاه الثالت مادا (فعل). وشاهده : 


07 منششع تن 0 
///ه 2 /له/ه 2 /إو/ه 2 //و/ه 


فعولن فعولن فعولن فعولن 
- الضرب الرابع أ 
شوك عامل زم دار 
مر يي رد 
/إ/و/ه ‏ /لهله ‏ /لإه/ه 2 /لوه/ه 
فعولن فعولنن فعولن فعولن 


دحي ل الذي قِذد روا 
0 رواتل لذي قذّ روو 
//و/ه 2 /إو/ه ‏ /إو/ه 2 /ل/ه 


و تي 


فعولنن فعولن فعولن فعل 


9 6 (فْع أو فل). وشاهده: 


جلت فر ل رف فيا 


.0 يرم عه ك 


حلحتين ملينى وفن مت له 


//م/ 5‏ //مرة //مره ‏ /ه 
فَعُولن فمولن فعُولن فم 


5 العروض الثانية مجزوءة(*) محذوفة (فعل). ولها ضربان : 


: الضرب الأول مجزوء محذوف مثلها (فعل), وشاهده‎ - ١ 


. أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السب يد آخر التفعيلة‎ ١ 
. ا أصابه الشرة وهو إسقاط الح الأخير من ار التفعيلة . وحدف ساكن الود المجموع‎ (2 


وك قله 


(؟) في هذه التسمية اه إذا البيت هو المجزوء (أسقط جزء ل 


العروض . 


أُمِنن ‏ دينئة أقُفَرَتْ لِسَلْمى بذاتٍ الغضا 
.هق د ى يه سر اه رق8مره مه © ساس 
أَمِنْ دم 2 نتّناق ‏ فرت لِسَلمى بذاتل ‏ عه 
إ//ه 2 /ل/ه 2 /ه //م/ه   ///‏ /0 
عون فعولن 2 ففعْل فَعُولن ‏ فعولن 2 فل 


الضرب الثاني أَبْتر (قَعْ أو فَل), وشاهده: 
تَعقُف علا تبصل فما يُقضى ياتِيكا 
لعلففة يد الس من ضلات. 65 
//ورة 2 /إو/ه 2 //ه //م/ه 2 /إ/ه /5 
عون قَعُولُنَ فل َعُولْنَ | فَعُوأْنَ- ف 
ه ‏ شواذّة: ذكر المبرّد لهذا البحر عروضاً أخرى مقصورة (فْعُولَ), ولها ضرب واحد 
صعخ (فَعُولُنُ) . وشاهده : 
ورنكا تضاضها ونان التقاتك ١‏ ص قَرْضاً وتياءعك التعلميها 
وَرُمْنَا فَصَاصَنْ وَكانت تقاض ص فَرْضْنْ وَحَتَمَنْ عَلَلُ مُس لِمِنا 
//له/ه ‏ /لو/ه ‏ /إو/ه 2 /لوه /|/لم/ه 2 /إ/و/ه ‏ /إو/ه ‏ /إ/و/ه 


فعُولن فعولن فعولنئ فعول فعولنن فعولن فعولن فعولن 


وقيل: إنه من العروض الأولى. وإن القصر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الزحاف . 

ومن شواذ هذا البحر مجيء عروضه الثانية المجزوءة بتراء على «فع) 
كقوله : ظ 

ام عه بم 2 لاه 00 م 

وَرَمْججَك في النادي | ويعء يَعْلم نحا افو غد 

والشاهد فى البيت الثانى. إذ جاءت عروضه (دي) بتراء على «فع) . 


5 «اجاباه وعلله : يجوز في حَشُو هذا البحر القَئْض(»2. ع0 نه «فَعولن) : 
«فغول». وهو زحاف سائغ مستحسن » لكنه لا يجوز أن يقع في «فَعُولنٌ) التي قبل 
الضرب. الأبتر وقال بعضهم إن القبض د يجوز مطلقا فيها إلا إذا كان الضرت 
بعدها صحيحاً. وسلامة هذا الجزء من القبض تسمٌى الاعتهاد. (راجِعْه في مادّته) . 


ويجوز في «فَعُوْن) الأولى ب البيت مركم فإن كانت سالمة (فَعُولْنْ), 
أصبحث «عُولن. ونقَِتْ إلى فَعْلنّ) ويسمى هذا 507 وإذا كانت مقبوضة 
(فَعُولٌ) صارت اعزل تقلت ال «فغل». شدي هذا «ترما». والدخرم من 
العلل الجارية مجرى الرحاف في عدم الأزوم . وهو قليل الوقوع في الشعرء 
وفبيح . 

وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه. فيكثر الحذف في عروضه الأولى 
(فَعُولْنٌ): وكذلك يكثر فيها القبضء وهو زحاف. يستحسن فيها. وفلها نجد هذه 
العروض سالمة غير محذوفة ولا مقبوضة في غير تصرد يع. ويمتنع القبض في الضرب 
السالم تفاديا للوقوف على حركة قصيرة. 

ا شيوعه واستخدامة: هذا البحر رئيب الويقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة : 
«فَعُولُن 6 لكنه متدفق سريع نظراً إلى فصر هذه التفعيلة. ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العواطف الشاقنة ف آن واحد. وأكثر أنواعه شيوعاً ما كان تام الضرب » 
أو محذوفه على (فَعولن) أو دفعل». ويأتي » بعد ذلك ما كان مقصور الضرب على 
«فعول) .-ومته لآمية بشار ير هرق ومطلعها: 

207 ىت 1 اهدق 22 لس عش ات ل م ست طو مو#00 > 
هجرت اضات هجرا طويلا 2 وحملك الناي عِبئا ثقيلا 

وَوَانة أء بي الكاسم الشابي . ومطلعها: 
تامجه رك افيا ار سي لي 





(؟) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء. 


هم ع بحر المتقارب 
6 خلاصته : وزنه في دائرته : 
فَعُولُنْ فَعُونُنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُوِلن فَعُوأْن فَعُوِلْنَ فَعُولْنْ 
وله عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (فَمُولْنْ) يجوز فيها الحذف. ولها أربعة 
اضر ظ 
أن القيرت الأوّل صحيح مثلها (فَعُولْنْ) . 
- الضرب الثاني مقصور (فَعُول) . 
الضرت الثالث محذوف (فعل) . 
- الضرب الرابع بتر (قَعْ) . 
- العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فَعَل), ولها ضربان : 


. الضرب الأول محذوف مثلها (فعَل)‎ - ١ 
. الضرب الثاني ابتر (فع)‎ - 


. - نماذج منه : 

اجن غبار الظلتحره التدى 
حنياء الذَيارٍ عَلَيِحُمَ سلام 
إذا الشعبٌ يوْما أزاد: الحياءة 
وله بعل بقل أن جلي 
داعا رَبوعَ النعيم القّد 

ارج ؟ كيت اطينق لحو؟ 
دَفْعَْتَ عن الوَطن العاديات 


ع 6 سة 


فناحيت 2 غيل الموات 
إذا ضاخحك الرهر زُهَرَ الوحبيوة 


هم مير 


وَمَنْ ججهلت نفسة فتدره 


فشن السهيةة رحد البتجذا 
إن نيدل النفوس الكرامٌ 
فلا بد أن تستحكيب التكبدر 
ول ند للقيد أن كبيس 
وداعاً مَيَاكِلَهُ الموحياتٍ 
ركيت أَطِيتٌ فراق الحَيَةَ؟ 
وَدُدْتَ عَنِ الأممل رف العَبِيَذْ 
وَأَرْضَيتَ -- لقني الجَدُودٌ 
كار الخلاص؟ وأ د اللتظرية؟ 

رأى غيره مِنه مالا يرى 


بحر المتوفر 

"لضا عياضيث: لم انول 
وَيَمْطلنا في الهُوَى 
حاف فى حجعم مار حظم 
إن حَفِيَ الحَقٌّ فاصبِرّلَهُ 


مه رَعْمٍ التجال 
وكل ول ,وكبل يبيد 
وبادر إلَيَهِ إِذا خم هتنضتحا 


بحر المتوفر 


هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف. ووزنه : 


ومنه قول بعضهم : 
خير صَحَبِك ذو المواهب والتعاونٍ 
خيرٌ صَحْبِكٌ ذل مواهِب وَبنَعَاونٍ 
(عر/ه// ‏ إرله// ‏ إو//م// 
فاعلائتك فاعلاتكك فاعلاتكَ 


وقول آخر: 


عم ب 2 0-7 
مأ رايت من الجاذرٍ في | لجزيرة 


مريت م ل جأأذِرٍ فل جزيرة 
ره/ره// زه/له// ‏ /إه/له// 
فاعلاتك فاعلاتككق فاعلاتكَ 


*« 


: ورته : وزن المجتث في دائرته‎ -١ 


0 مستفعلر فاعلاتنٌ فاعِلاتئنٌ 


بحر المحتث 


فنى«التواقب والتزاور والتشاور 


6ع مو 


وتتزاور وتَتشاوري 
ره//ه// إه/ره/ره 


فاعلائك فاعلاتكنٌ 


5 
//و// 
فاعلائكٌ 


إذ رمن عاشيم جَرَحَت فؤادِي 
إِذ رَمَيْنَ ب أدبي خربخت فزادى 
إه//ه// ‏ إه// //0‏ إ//و/ه 


فاعِلاتّكَ فاعلائك فاعلاتن 


فين فاهاضُن فَاهاضُ 


/اا ا دل ب بحرالمحتث 


ولا يستخدم إلا 5 رباعى الأجزاء. وك استخدأمه تامأ كما في قول 
الشاعر: ظ 
يامَنْ على الحُبٌ يَلْحِي مُمْتهاما لا تَلْحجِني إِنَْ مِنْلِي لَنْ يُلامَا 


8 ره اس > © بره 8 ن 0 0 ٠.‏ 2 .اه ا 9 
يامن علل حبب يلحي مستهاما >< لاتلحني إنن مثلي لن يلاما 


إزه/ه//ه 2 إو//ه/0 2 إه//ه/ه إه/ه//ه 2 إ/ل/و/ه ‏ /ه//و/ه 
مُسْتَفْع لُنْ فاعِلائن فاعلائن 2 مُسَْفُم لُنْ فاعِلائنَ فاعِلاتنْ 
"5 - تسميته : سمي المحتث بهذا الاسم لأنه واعية ا أي : اقتطع من بحر 
الخفيف(2. بإسقاط تفعيلته الأولى. وهوء في الواقع. مقلوب مجزوء الخفيف . 


“' - مفتاحه : 
إن نجثشتٍ الحَرّكات | مستفع لنْ فاعلاتن 
؛: 0 50000 ' 5 نون 6 
؛ - عروضه وضرَبه : للمجتث عروض واحدة مجزوءة("2 صحيحة”' (فاعلاتن)» 
ولها صرب مجرزوء صحمم مثلها. وشاهده : 
البَطن تهنا خه 0 والوجه مكح الهلال 
عه ه ع 0 ره هك ههه رورمو ه© تمه 6م 
/زه/ه//ه /إه//ه/ه إه/ه//ه /ه//ه/0 
مستفع لن2 فاعلاتن مستفع لن2 فاعلاتن 
ه ‏ زحافاته وعلله : يجوز فى حشو المجتثث اله 80 فتصبح به «١مستفع_‏ لن»: 
)١(‏ وزنه: 
ومجروةة. 
قاعبائي: تتفم .كن فالات امتحيج. لبن 
٠ 8 2 5 3: 1 :‏ 5 
)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسققط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 


(©) أي : لم تدخلها علة. 
(5) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


بحر المحتث ا 1 ١‏ 


امتفع أن 2 وتنقل إلى «مفاعِلنٌ». والكفف” 2. فتصبح سه «مستفعٍ لْن) : 
«مستفع 5 والشككل”, ات به : «متفع ل2. ٠‏ ويمتنع حذف رابعها بالْطي ؛ 
لأنه واقع في ول مفروق!" ' (تفع ). والأوتاد لا 0" وللسبب نفسه يمتنع 
خبلها”». لأن الحَبْل خبّن وطيّ. والخبن فيه حَسَنْء والكفٌ صالح.ء والشكل 
بيح. 


وأمّا بانسبة إلى العروض (فاعِلاتنْ). فيجوز فيها الحَبْنَء فتصبح 
«فعِلاتنٌ». والكف. فتصبح «فاعلات», والشكل. ذ فتصبح «فعلات». وأما الضرب 
يسع في الكت والشكل تحاشياًللوقوف على جركة ندب قصيرة . 

وتجري المعاقبة0© بين كف «مُسْتَفْع لَنْ». وخبن «فاعِلاتنْ» بعدهاء فلا 
يقعان معاًء وإلآ لزم اجتماع خمسة متحرّكات, على النحو التالي : 

ل هر 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوز. عند بعضهمء التشعيث (") ذ في الضرب. فيصبح «فاعائنٌ». أو 
«فالاتن». ويُنقّل إلى «مَفْعولن) ولا يجوز التشعيث في العروض إلا عند 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

على الدَُيارٍ القِفارٍ والتلض. «الاشبجار 

نظْل عَيِبْكَ تَجرِي بواكفٍ وبدرارٍ 


)١(‏ هو حذف السابع الساكن من التفعيلة. 

(5) هوما تألف من متحركين بينهما ساكن . 

(5) أي : لا يدخلها زحاف . 

2( الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة ٍ 

(1) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزحاف». أو زوحف 
أحدهما وسلم الآخر. ولا يجوز أن يزاخفا معآ. 

(0) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


4 . 5 ب بحر المجتث 


فليس بالليل تهذى تسوفياء ولا التهتاز 
حيث نرى أن الضرب. ثآرة «فاعلاتن)» وتارة أخرى مون 


الجاهل” والأموي , م بعضهم وجوده, 5-6 شاع في د الأندلسي ؛ 
والعصر الحديث . 0 أمثاته تحبر يدي الزهاوي7'' : 


إن كان..عميدك: شئة هي الخبريسنه» نات 
وقصيدة 6 2 0 


م 13 


اق الله 0 ضعيد فى وتكريئ 
١/‏ - خلاصته : وزنه في دائرته : 1 

لكنه لا يُستعمل إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 

له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتنٌ)»: ولها ضَرْبِ مجزوء صحيح 
6 - نماذج منه : 


خف 21 2 وي لوق د فر ب ل اس 


23 


إن كان عِنْدَك 0 فِنَ البججديد فهات 
1 0 ءّه 2 2 - ١‏ ّ 
فبذ اكسرت سجر ميزارا 'فنها الشوء درم 


9 


ماتت كمامات فِيِم 1 تسيا : نه العظام 





. لعل الزهاوي وحافظ إبراهيم من أكثر الشعراء ولا نهذلا البحر‎ )١( 


بحر المحدث م يي ا بر 1 1 


ما 7 لحك أد ادا : تر شيا فسن لا يجبه 
وان :قر ع د ع 0 ب م ه 
وإن عصاأه لحنتاجن فا 5 يقاب طوع ديه 


9 ار اه 38 2 #2 7 ن 


03 5 00 7 ع 2 عه 7 95 7 0 
0 ع 7 7 7 7 و 1 عل 0 1 ليم اس 


با ثلت:فى الحيت إلا ين اتتتصول. رافق 


م 0 ير تي هاس 
بحر المحدث 
[ مي م 2 م < 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 


راجع : «( بحر المتدارّك» 1 


ل 
بحر المخترع 
هو بحر المتدارك. ا بذلك أن الأخفش «اخترعه). ذل يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : « بحر المتدارك). 


بحر مدق القصار 
هو بحر استحدته أبو العتاهية. ووزنه : 


فاعلاتٌ فاعِلن فاعِلاتٌ فاعِلّن فَعِلائنَ فاعِلائنْ فاجلات فلن 


عدبت 1 3 مححت 


ومثاله : 
امون :دافيزات: مدرن خخانييا 
لِلمنونِ دائرا تَنْيدُرْنَ حَرْقها 
/ره/// //0 //// 2 ///ه 


فاعِلنٌ فاعلات فاعِلن 


بحر المديد 


فقراها تَسَقِيْا واجداً فواجدا 
فتراها تتتَقِيّنا واحِدَّنْف وإجذا 
///و/ه //إد/ه إو//ه/ ‏ إو//ه 
لان فاعِلاتن فاعلات فاعِلْنْ 


بحر المديد 


: -وزله: وزنه في دائرته‎ ١ 


فاعلاتنْ فاعِلنْ فالائنْ فاعِلُنْ 


فاعِلائنٌ فاعِلْنَ فاعِلائنْ فَاعِلْنُ 


ولا يستغمل إلا مع و دي سداسى الأجزاء. وكيد استعماله احا ومنه ما 


أنشده ابن زيدان : | 
كر لان التق ولعي با ل" 
ان 2 عى ب م 0 
ليس من يشكو إلى اهلِهِ طول الكرى 
7 تن 1 7 َه بير © ب عويم 2 
-ممى ب 0 3 9 ع و رت 
لا تلمة إن شكا ما يلاتى او بَكَى 
د -##ى برق 68 م سه ره وام سن 
لا تلمهو إن شكا ما يلافِي او بكى 
إه/له/ه» ‏ /ه/أله» ‏ /ه/له/» ‏ /إه//ه 
فاعِلاتن فاعِلُن فاعِلائن فاعِلُنْ 


كل غِرّ في الهََى أَنْتَ مِنْهُ في غرَّر 
مِثْلَ مَنْ يَشْكُو إلى أُمْلِهِ طول السَهرْ 
وامُتجنْ باطنه ينان مله ظَهَر 
ومْتَحِنْ با طِنْهُو بِللَّذِيْمِنْ هو ظهْرٌ 
إه/له/ه ‏ //له ‏ /ه/له/» ‏ /ه//ه 


١‏ - تسميته : 226 الآراء 0 تسميته 60 فقيل : لامتداد فبسيرة خميمين فى كل 
تفعيلة من تفعيلاته السباعيّة وقيل: لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه 
السباعية. وفيل : لامتداد شتا عه حول همات ف 0007 حول سياف 





(١)أي‏ بإسقاط الجزء الأخير من كلّ شطر منه. 


بحر المديد ...ب ب ١99‏ 
٠‏ - مفتاحه : 
لِمَدِيْدٍ المُعْرعِنْدِي صِفَاتٌُ ‏ فابِلائنْ فاعِلُن فاعِلاتنْ 
أعاريضه وأضريهُ : لهذا البحر عل المشهون :ثلاث أعاريضن وستة أضرب: 
- العروض الأولى مجزوءة<!» صحيحة (فاعِلاتنْ), ولها ضرب واحد 
وء صحيح مثلها. وشاهده قول الشاعر: 
و الشَار مِنهُمْ ييا ينج م البحييين ّ الأقل 
فَددَركنث 0 هم وَلْممَا نج مِل خب بين إل َل اقللو 


/و/0/ /زه//ه /ه//ه/ه /زه//ه/ه /ه// /إه//و/ه 
فاعِلائن فعِلْن فاعلائنٌ فاعلائنن فعِلنُ 9 


ويجوز في هذه العروض الخبن”” 2 فتصبح «فعلائنٌ)» والكت”” ١‏ 
«فاعلات». والشكل”*2. فتصبح «فععلات». أمّا ضربها فيمتنع فيه الكفٌ 8 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وهلذا الوزةغن المليد قليل الشيوع . 

العروض الثانية محذوفة0 (فاعِلّنْ), ولها ثلاثة أضرب 
١‏ - ضرب مقصور”" (فاعلان), وشاهده قول الشاعر: 


وو 27 
ب 


لا سرد ا له كَل عيشٍ باكر للرَّوال 


لخترن:. ران .ضير كُلْلعَيِشِنْ صَأئْرُنَ ‏ لِرْزّوَال 
إو/إو/ه 2 /و//ه 2 /ه//ه إو/إو/ه ‏ /و//ه 2 ///وة 
فاعِلائن فلن فَعِلنٌ فالات فَعِلْنْ فاعِلانَ 


. في هذه التسمية نوع من التجوزى إذء في الحقيقة, البيت هو المجزوء لا العروض‎ )١( 
. (؟) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ 

(9) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(4) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 

(5) أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة) . 

(1) أي أصابه القصرء. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


١‏ ب الدسيد 





وأجاز الأخفش خبن هذا الضرب. لكنٌ الخليل منعه. وهذا النوع من 


المديد نادر. 
١‏ - ضرب محذوف مثلها (فاعِلنْ), وشاهده قول الشاعر: 


إعَلَمُو أي لَعْمْ حافظ شاهداً ماعِسْتٌ أوغائبا 


اغلقراكت. فى لك حاط شَأهِدَنْ ما عِشْتَ أو ْنَا 
/ه//5/6 /ه//ه /و/ 2 /0/0//0 إه//ه /ه//5 


فاعِلائنَ فاعِأُنَ فعِلُن << ظعِلانَ فاعِلُنَ ضاِنْ 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب . وهذا النوع من المديد نادر. 


- ضرب ين (فَعْلنٌ) , وشاهده قول لفارم 
إنيسبا 'التذلفية: يافوئة حرج ا 0 عفاد 
المدذك. فاقيا قوتت ا جَتْ مِنْ كيس ده ”7 
إه//ه/ه /ه//ه /ه// /ه//0/ /ه//0 :3 /م/ه 
اعلائن فايِأنَ فلن طلا ان قَعلر 
ويمتنع الخبن في هذه العروض . وذلك تفادياً لالتباسها بالعروض الثالة . وهذا 


النوع من المديد نادر أيضاً. 
ج - العروض الثالثة مخبونة”© محذوفة (ِفَعِلْنْ) ولها ضربان : 


: صرب مخبولن محذوف مثلها (فعِلنْ ). وشاهده قول طرفة‎ - ١ 





, الأبتر أو المبتور هوما أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة وحذف ساكن الوتد المجموع‎ )١( 
. وتسكين ما قبله‎ 

(1) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(*) أي أصابها الخبن» وهو حذف الثاني الساكن . 


بحر المديد 00000ؤ[ؤ[ؤزؤز[ز ز [ [ 00/1 0 0([*#*2*”2 


للقفتى عَمَلُ يَعِيْشُ به حَيْث نهدي ساقةقَدَمهة 
ِلنَىْ عَفْ لُنْيَدِ شبِهِيْ ‏ حَيْتُْتَهْدِيْ سَأْقَهُوْ كلم 
له//ه/ه زه//ه /// /5/0//0 إه//ه /// 


*ى 


فاعلاتن فاعِلن فلن فاعلاتن فعِلن ‏ فيعلن 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعا . 


1 ع تو * ه 5 1 ّ 
١‏ - ضرب ابتر (فعلن). وشاهده قول عدى بن زيد : 


2 


ند قار بست زشقُها تَفْضِمْ التويحدق والجاز 
ُبْبَ نَرِنْ بنت أر مقها تَقَضِمل هن دبي وَل غَارَا 
/ه//ه/ إه//ه /// /إزه//ه/5 /إه//ه لوه 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي 
8 شُوَادْه : من شذوذ هذا البحر أن يأتى الضرب مكيها «فاعلاتن» للعروض 
المحذوفة دفاعِلنٌ». قل ذلك عن الأخفش, ولم أقع على شاهدٍ له. ظ 
ومن دوائه بوه عاتطورا كرا في ول الجناسة: 
اح ينبي نَمو بن عل فَيَلذ 
0 3 /إزه//ه زه//ه/ه ,"5 
فاعِلاتن ‏ فَعِلنُ فاعلائن هَعِلنَ 
ومثله قصيدة لابن المعترٌ مطلعها : ظ 
أسَألْتَ طلللة. “ساتييرف قنك خلا 
محولا جَرتْ بهوال رياح ذَيْلآ مُعْبََلا”) 


اك » وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين . 
(؟) المخول: الذي أ تى عليه خول» أي سنة. 


معبمييع ب يبب بي سس ريز سي نينث بيجم ضر الملية 


ومثل هذه الأبيات» عند معظم العروضيّينء من المديد التام. إلا أنها 
والعروض . 
* - زحافاته وعلله : يجوز في حَشو("2 المديد: 


أ الخبن, فتصبح به «فاعلاتن) : فعلاتنٌ), وتصبح «فاعلن) : «فعِلن). 

25 الكفْى وبه تصبح «فاعلاتن) : «فاعلاات) . 

ج - الشكل. وبه تصبح «فاعلاتن) : «فعلات) . 

وتنجرىي هذه الزحافات وفق قأعذدة المُعاقية2)9 فإدا دخل الحَبنٌ د منئهى 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكف؛ وإذا دخلها الكفّ. سلمت التفعيلة التى 
بعدها من الخبن ؛ وإدا دخلها الشكل. شلحث التفعيلة الى بعدها من الكفى وما 
بعدها من الخبن . 


وأما بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 


شيوعه واستخدامه : هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجنبه الشعراء قديماً 
وحديثاء فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس. وزهير. والنابغة. 
والأعشئ . والمتنبي . ولذلك قال المعري في لزومياته : 


ءه 


5 0 ءِ ٍ- 2 7 5 2 7 8 7 
إدا ابئنا اب واحد الفيا جوادا وعيرا فالا لعجب 
م آل 5 72 7 4 0 لو و 7 م بعامة 7 
فان الطويل نجيب القع يضر اخوه المنادلنسك ولم ل 


. الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 
(؟) راجعها في مادّتها.‎ 
. المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هى دائرة المختلف‎ )( 


بحر المديد مسعمسسسيييه يبب بت ب بي 107 
ولطرفة قصيدة منه مطلعها: 
م 7 س6 بير ء. اه ء. - 2 شم ب هم 
2 شعت اك الربع ام قدمه ام رماد دارس حهطممة 
ومن أمثلته جائة لآبي نواس مطلعها: 


من معانيك ال وشاجي رصاحي والمنى.ء وَآنشراجي 
تنفطة الال اتتطلاق كه في أعالِيك الدوق والبطاح 


ونونيّة حافظ إبراهيم يم التي مطلعها: 
الجن لخم وَالْوْسَنٍ جائلء الج دام 


7 


لح 0 فيك 0 فلي 02 بده 5 
 /‏ خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلائُنَ فَاعِلّنَ فاعِلائُنْ فاعِلُن فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاعِلائنٌ فاعِلَنْ 
وله ثلاث أعاريض , واستة ة أضرب . 
١‏ العروض الأولى» مجزوءة صحيحة (فاعِلابٌنٌ) وضربها مثلها : 
فاعِلابُنَ فاعِدُنَ فاجِلائن فاعِلائنَ فاعُِنَ فاعِلائنْ 
العروض الثانية» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلْنٌ)» ولها ثلاثة أضرب 
أ ضرب مقصور (فاعِلان): 
فاعِلائنْ فاعِلُن فاعِلّن فعِلائنْ فاِلْنْ فاعلان 
ب ضرب محذوف (فاعِلّنٌ) : 
فاعِلائَنْ فاعُِن فاعُِن فاعِلائنْ فاعُِنْ فاعِأْنَ 
ج - صرب أبتر (فَعْلْنٌ) . 
فَاعِلائَُنْ فاعِلُنْ فاعُِن فاهِلائنْ فايِلُن فَعْلْنْ 


العروض الثالثة» مجزوءة محذوفة مخبونة (فعلن)» ولها ضربان : 


فاعِلائنْ فاعِاْنُ فَعِْنٌ 
- الضرب أبتر (فَعْلنُ) . 
فاعِلائنٌ فاعِأن فَعِلْنْ 
4 - نماذج منه: - 


باللعا اقرب كل 
فاشقى الخمر الع اختسيرت 
تمُثَقَث ختى لَواتصَلتْ 
اتيت فى القوم اقل 
من معانيك ا وشاجي 
يا ذكرك فنا فيل مضي 


دل ذاك 1 حبر 
في مسد الله اتفست) 
حال بَيِنَ عانصو والوسنٍ 
يا لقومي إنني رجحل 
يا طردل لا ان ل فلي 


حك عن لصسحطاي ولم انم 
يحجمان السشييه في اللرححم 
0 لوي 2 رفم 


2 ثُ 


ةب عي فم 
ام لياس سك آم ملل 
عليبنا جالشيرت مرَتهن 
عدخ زوفن كر كس 

يعدت قبي السره ولي [نسكني 
وأشتغالي بك عَنْ كل شغْلِي 
وتال اش اسجاية 
َي ذنب فيك للعًاشقينا 


وَدَمدة 


بحر المستطيل 


بحر المستطيل 
مقلوب الطويل : 


أو الوضيط بر مهمل استخرج من دائرة المختلف» ووزنه 


ومنه قول بعض المولّدين : 
2ه امه ع 8 1 و ) م 
و بم د اه 7 ويم ثى ”موه 1 اه 
لقد هاجش تَياقِي غرير ططر فٍِ احور 
/[/ه/م/0 /|/ه/ 2 /إهله/له» /ه/ه 
مفاعيلن فعولن مَفاعِيلن فعولن 


6 


4 7 ى قم 0 8 

ادِيرٌ الصَدذعْ منه على مِسَكِ وَعَنبَر 
ادير صَصَّدُ ع مِنهُوْ عَلَىَ مِسْكِنْ وَعَتْبْر 
//لو/و/ه 2 /إ/ه/ل» /إ/ه/ه/ه //لو/ه 


مَفَاعِيلن فَعُولنْ مَمَاعِيلن فَحُولْنْ 


بر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : « بحر المطرد» . 


بحر المضارع 


: -وزنه: وزنه في دائرته‎ ١ 


اين فاع لان مُفامئان 


مَفَاعِيْلْنْ فاع لائنْ مَفَاعِيْلْنٌ 


ولا يستعمل إلا مجزوءا رباعى الأجزاء . 
لمغائلتة بحر الخفيف20©., وذلك لأن أحد جزأيه مجموع الوتد والآخر مفروق 
الوتد. وقال الزجاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتث”2 في حال قبضه9 , 





)١(.‏ وزنه: 

فاجلاتنٌ مُسْتَفْع لَْنْ فاعِلائنٌ 
٠‏ (9) وزنه: 
ستيغ ان فالات فال 
(5) القبض هو حذف الخامس الساكن . 


فاء لاتن 6 لقع 0 فاعِلاتنٌ 


مستفع لن فاعلاتنْ فاعِلاتن 


هم بحر المضارع 


وقيل: بل سمي بذلك لمشابهته الهَرّحِ('2 من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد"» على 
الأسباب”2) . وقيل : 52 بذلك لمضارعته ب الييت كك فوتده مفروق في 
التفعيلة الثانية . 
0 !ا 
: تعد المضارعات مفاعيضل فاع لانن 

ًٍ 1 > ممم . 1 1 لاه 2010 
عر وصه وصريه . للمضارع عروص واحدة مجزوءة( ؛ صحيحة (فاع لاتنْ) 
وضرب مثلها (فاع لاتن), وشاهده: 


دعاني الج سعاد دواعي هوى سعاد 


َعََنِيْ إلى سَعَادِنَ دَوَاعِيْ هَ وَيْ سُعَادِيُ 
//ب/0/ إزه/ه/ه /له/ه/ /زه//ه/ه 
مَفاعِيلُ ‏ فاع لا تن مَغاعِيْلُ فاع لان 


ودرحاياب وعلله : يجور في حَشُو المضارع 00 تتصبح به «مفاعِيلنُ» : 


«مفاعِيل». والقبيض7*», قتصبح به «مفاعِيلن) : «مَفاعِلْن» , وبين ياء اع 
ونونها مراقبة( 05 » فَإما أن تحذف الياء بالقيض»ء وإما أن تَحزَّف النون بالكفٌ. ولا 





(1) وزنه في دائرته مفاعِيلُنَ مكرّرة ست مرات إلا أ: نه لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 

(؟) الوتد هو ما تألّف من متحركين فساكن (وتد 0 أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
() السبب هوما تألّف من متحركين (سبب ثقيل)» أو من متحرك فساكن (سبب خفيف) . 

(*) وزيه: 


سيل ممة ليها ا ا ل 0 0 

(5) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

() أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 

6 هو حذف الخامس الساكن من التفعيلة . 

(4) هى أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان» أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف. 


بحر المضارع 092999-32---جج 1124 
يجوز إبقاء الياء والنون معأ. كما لا يجوز إسقاطهما معاً. 

ويجوز في الحشوء أيضأ الحرتان فتحذف الميم من «مفاعيل) المكفوفة. 
فتصبح مفشول 1 والشترى فتحذقف الميم من «مفاعِلنٌ)» المقبوضة. فتصبح 
«فاعِلن . 

ومثال الخرب قول الشاعر: 


إن دن بد بير بقبر كه فته بناغيا 


68 مى بي 
إن تدن. 


زه/ه/ 5 //5 /ه إه/ه/ /إه//5/ه 
00 فاع لا تن مخول فاعِلاتنٌ 


ومثال الشثّر قول الشاعر : 


سَوْفٍ امنيئ 2 شيكذا حكن ححا 


برت 5 دِىي ار تَنَاءَنَ 2 0 َنائْي 
إه//ه زه//ه/ه ///0/ إه//ه/ه 
فاعلن فاع لاتن 526 00 لاتن 


أي بالنسسة إل عروصضه وضربه. ف فيمتلع الخبن. والشكل”" في «فاع لان 
غووفا كانت أوفير يا . ويجوز الكف في العروض ٠‏ فتصبح «فاع لاات» . ولا 
يجوز ذلك في الضرب تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة. ومثال العروض 


المكفوفة : 
افك رنم اندها تيا أن بل اده 
وَقَدٌ 8 1 حال قَمَأ أرَىْ مِثل زَيِدِي 
//ه// //0/ //// /ه//ه/5 
مَفَاعِلْنٌ فاع لات لماعل فاع ا 


1- شيوعه واستخدامه : هذا البحريى كالمقتضب. والميجتث»ع نادر ه في الشعر 





)١(‏ هو حذف الثاني خانم الساكنين. 


0 سس د بحر المضارع 


| العربي القديم. حنى إن بعضهم أنكر وجوده. وأكثر ما يصلح للغناء. والرفةة 
يعدا عن موضوعات الجد كالحاسة. والفخر. والاعتذار. والمدح . ومن أمثلته 
قصيدة ويا غائباً عَنْ عُيوني» لأحمد رامي . ومنها: 
يا ع - حيري بوتا في خيالي 
تعال ا 
١‏ خلاصته : وزنه فى دائرته 
مَفَاعِيْلُنْ فاع لائنٌ ماين مَمَاعِياْنْ فاع لاتنٌ مَمَاعِيْلنُ 
له عروص واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتن). وضرب مجزوء صحيح 
نعلي 
/ - نماذج منه : 
حكويات: كل قد تساوزيل عاضييييا 
55 بلا 555 يداني بلا دواء 
لس نان سيره 0 النظيرٌ أَيِنَا؟ 


م - 5 8 و0 5 1 2 
حبيبى بأى دسب بهجرانك ابتليت 


جتنم اقين ينه دل حجيانة يله رست 
لع كانَ لا يُبَالي أنَّى ف واتربان 
كد لذي يلض هرد نفو بطر 
اين غببال لخات+ آم التتست وال ستييرا؟ 


بحر المطرد ١"‏ 


بحر المطرد 
بحر المطرد أو المشاكل هو بحر مَهَمَل استخرج من دائرة المي 
وورنه : 
فاع لاتنْ مَفَاعِِيْنَ مَفَاعِيْلُنَ ‏ فاع لائنْ مَفاعيْلْنْ مَفَاعِيلْنْ 
وعليه قول بعض المولدين : 
همااعبي 7 ع ه ه 
من تسصريئ فل ااه شجانٍ والكرب 
مْنْ مجيري منل أشجا نِ ولكربي 
إه//ه0/ه 2 /إ/ه/ه/ه 


مَْنْ مزيلي عَنٍ الإبعادٍ بالقرب 
هلابي هيه م عم ره 5 0 

من مزيلي عيبل ابعا دبلقربي 
//د/ه/ه /0//0/ 


اود روه 
فاع لانن مَفاعِيْلُنَ مَفاعيلُنَ 


فاع لاتن مَفاعِيْلنَ مَماعِيْلنَ 
ويلاحظ: أن هذا ادر هو نقلوت المشرق ع وهو عر ميم ل كله 


هو بحر مَهْمَل وزنه : 
فاعِلاتَكَ فاعِلاتّكَ فاعلاتكٌ ‏ فعلائتك فاعِلاتكَ فاعِلاتكٌ 
راجع : «بحر المتوفر» . 


1 و29 م0 
بوخر 
٠ ُ‏ ع 
١‏ -وزنه: وزنه في دائرته : 
كني و «ر" ى > © 2*ى وى -ه 6 عبني 4 ير .> © ى بم ىم ”هه 7م 


ولا يستخدم إل ءا رباعى الأجزاء . 


. راجع ماذة «دائرة المشتبه» فى كتابنا هذا‎ )١( 


ب ب ل تت ب ب تت 01 


بحر المقتضب 


؟ - تسميته : سمي بحر المقتضب بهذا الاسم ؛ لآنه «اقتضب»., أى : اقتطع من 


بحر المنسرح(١)‏ بحذف تفعيلته الأولى . 
- مفتاخه : 
25 8 6 عتم 
اعتتصييةه كبوا سينالوا 


7 7 


ه© 7 عع 0 - 0 


4 - عر وضه وضَرًيْهُ : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة("2 مطويّة”” (مفتعِلن) 


وصرب مجزوء مطوى مثلهاء وشاهله : 
مَل علي و ين 
علي تكد 
إه//ه/ /زه///ه 


5 9 و6 م 
فاعلاات مفتعلن 


ولو يمع 


ورم ا 


فاعلات مفتعل” 


وروى بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعا (مَفِعولنْ) ومثاله قول الحسين بن 


الضحاك : 


يا المقياة نانشية” الى بيجلل ان 


ومع و 


ملحتتّاة 
إزه/ره/ إه///ه 
فاعلات مفتعلة 


/ه/// /إه/ه/6 


فاعلات 0 


كذلك اه (مَفْعُولنٌ). وضرب ماوع مثلهاء ومثالهما : 


ع و ٠‏ 


ا ا 0 فقي 
//// /زه/و/ه 


عع :م وه 


: وزنه‎ )١( 
2017 ف مفْعُولات‎ 
(؟) في هذه التسمية 0 إد البيت هو المجزوء (أ‎ 
. العروض‎ 


(5) أى ى أصابها الطي . وهو حذف الرابع الساكر: ؛ 


/ره//ه/ /إه/ه/6 
فاعلات 2 ممْحُولْنٌ 


10 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعلات فع) مَرَتين ) ومنها 
فصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مرقص) : 
مال الي اين التحفبب 





إه//ه/ /ه /إه//0/ /ه 
فاعلات ٠‏ فم فاعلات فَعٌ 


ه - زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو هذا البحر الحَبْن(!». فتصبح به مَفْعُولات» : 
«مَعُولات». وتنقل إلى «مفاعيل». والطيّ . فتصبح به «مفعولات) «مَفعْلات 
وتنقل إلى «فاعلات» . . وبين فاء «مَفُعولات» وواوها مراقبة('2., فإما أن تحلاف: الفاء 
بالخبن» وإمّا أن تحذف الواو بالطَيَّء ولا يجوز حذفهما معاً. كما لا يجوز 
إبقاؤهما معاً. 

وش إبْقاوهُما كما في قول الشاعر: 


32 7 2 م عي © م م‎ ٠ 2 ع و‎ ٠ 


الآ أذعوك من بعدن !1 أَدْعْوَك حي 
إه/ه/ه/ /إه/// إد/ه/ه/ /إه/// 


© بر و وه عو 0 ب ل" رةه ى 


مفعوللات مفتعلن مفعولاات مفتعلن 
أما عروضه وضربه. فيجب فيهما الطي 270 فيصبحان (مفسَعِلن) . وهكذا 
فإِنْ عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنتقص» وفي 
ذلك يقول المعرّي في لزوميّاته (من المتقارب) : 
ربل تستسطييةالد لشكولة يرد مجان ول عنم 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(1) هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان. أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الْحاف . 

(؟) وروى بعضهم سلامتهماء والطيّ هو حذف الرابع الساكن. 


1 121و 121 12 1 1 2 2 21 12 12121212 121 1 1 |[ |[ 12120121 0 0 | ز 1 900 ا ا “<“#[#آ#أ[أآأآأ 22 بحر المقتضب 


5 - شيوعه واستخدامه: هذا البحرء كالمضارع والمجتثٌ نادر في الشعر العربي 
القديم حتى أنكر وجوده بعضهم » وهو يصلح 0 والزهديّات والجكم . . ومن 
أمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهوى تعِب» لأبي نوا #دوفتظلعها : 


حَايِلُ الهُوّى تَعِبُ يَسْتَجفهُ 075 
إن . تكبى ‏ تجو الة ليس ما به لهب 
ليلة راقصة في قصر عابدين, ومطلعها: 
خلاصته : وزن المقتضّب في دائرته : ظ 


ا سيط عتم سياد 








وبائية أحمد شوقي في وصفد 


له عروض واحدة مجزوءة مطوية (مفتعلنْ). وضرب واحد مجزوء مطوي 
مثلها. 


- نمادذج منه . 


بعدما آزرتقى | لأدت 1 قد د قت العغربت 
م 


ماة فاشك الدعج اهَل ليذنتك فسن فرج 
م ترَّلكِ ‏ قايتي بالذلال رامع 
كلها السشيى يني * بوركم عاد الي ا 


ع وو كن 


أ اسم بَشَعَلهُ والجمال تتطفحيحة 
3 5 7 ف د لد الى له ا اليد 


ع 


التتونهد بالتشل يذ اللبرصض سل 


0/1 50ص ع" ه© ا - 7 
ربها وامرهعا | يقتضي فتمة 


© اس م 9 ل" 6 3 ل 
ب 6 ر ص 
: 59 اي 7 و بي , 
6 0-3 م ٠‏ ا 
ع و م م 8 د ٠‏ 


م هج تير ير م “اس 
بحر الممتد 
بحر الممتد أو الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزنه» في 
الحقيقة. هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلن فاعلاتن فاعِلن فاعِلائنٌ فاعِلنٌ فاعلاتنٌ فاعِلنٌ فاعِلائنٌ 
ومنه قول بعض المولّدين : 
قد شجاني حَبِيْبٌ وآغتراني آذكارٌ ‏ ليْنَهُء إِذ شجاني. فنا تسد الدنا” 
لا ب ل ل ل ار ال ا 
إه//له ‏ /ه//ه/ /ه//ه ‏ إه//و/ه (ه//ت ‏ /ه//ه/» /ه//ه ‏ إ/ه//و/ه 
فاعِلن فاعِلائن فاعِلُنْ فاعِلاتن فَعِلُنَ فاعِلائن فاعِلْنُ فاعِلاتنٌ 
وقول آخر: 
صاد لبي غَرالَ ور د دلالر كُلُما زِذْتَ ا زاد 5 0 
صَأْدَقَذَ بِيْ عَرَأنْنْ أحْوَرْنَ ذُوْدَلاإن كُلْلَمَا زِدْتَ حُبِينْ رَادَمِد ني نفورا 
إو/له ‏ إه//ه/» /ه//ه» ‏ /ه//ه/ه إو//له ‏ إ///ه ‏ /ه// 5‏ إ///و/ه 


فاعِلْنُ فاعِلائنْ فاعِلّن فاعِلائئن << فعِلّنْ فاعِلائن فاعِلْنُ فاعِلاتنٌ 
عداة فى 0 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 
تفعل ٠ ٠»‏ لإات ستفعل” ستفعل” 6يير لات مستفعل” 
؟ - تسميته : سمي بحر المنسّرح بهذا الاسم لانسراحه. أي لسهولته على اللسان. 


ابيع و سجن ضر المشترج 


وقيل لانسراحه. أي لمفارقته ما يحصل بأمثاله. إذْ لا مانع من مجيء «مُسَتفعِلن) 
ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في لمتسرحء فإنينا لا تأتى :4 في : 
ضربهء الامطوية. 

- مفتاحه : 


بم 6 


مُنسَرحٌ فيه يُضْرَّبُ المَكّل مُستَفْعِلْنْ مُفْعُولات مُفْتَعِلْنْ 
5 - أعاريضه وأضربه : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب : 
أ- العرؤض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُنُ)؛ ولها ضربان: 

: الضرب الأول مطوئ<) (مفتَعِلْنٌ) . وشاهده قول أمية بن أبي الصلت‎ - ١ 
إذاتن تجو لا زان لتتتيية اشير كى ان .مسو الدرفنا‎ 
إنبْنَ رن دذلازاك مُستغيآن © لِلْحَيْرِيْفُ شِيْ فِيْ مِضْرٍ جل عُركَ‎ 
إزه/ه//ه 5 0 00 0 إه//ره‎ 

؟ - الضرب الثاني مقطوع') 0 وشاهده : 
ماهَيِّجَ الضُوْقٌ مِنْ مُطَوَفَةٍ كا تي ان يانه بينا 


كا خسان شرنفر فاطررقدة قامت على بانين تد غنينا 


إزه/ه//ه إزه//ه/ /ه///0 إه/ه//ه 00 /ه/ه/ه 
مُسْتَفْعِلُنَ فاعلات مُمْتَعِلُنُ0©) مُسْتَفْعِلُن فاعلات ممْعُولُنُ 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي . 
- العروض الثانية منهوكة7©» موقوفة”' (مَفْعُولاتَ). وهي الضرب. 





. أي: أصابه الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن‎ )١( 

(؟) أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله . 

(") الأصل : «مُسْتَفْعِلن». فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

(:) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض . 

(5) أي : أصابها الوقف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك . 


وشاهده قول هلد يبلت عتبة قالته يوم أحل 5 به بنى عبد الدار أصحاب لواء 


المشركين : 


صَبرا بني عبد الذار 
صبرن بنِي عَبِدِد دار 
/إه/// /ه/ه/ده 


بون مه ى .5و 8 


د مستفعل ٠:‏ ش مفعولاات 
ج- العروضٍ الغالثة منهوكة مكشوفة(1١)‏ (مَفْعُولنٌ). وشاهده قول ام سعد 
0 مات ابنها سعد : 


و 2 - 0 7 ٠‏ | 
مكو 0 َ 8 © 8 
/ه 4 /له /ه/ه/ه 


ه ‏ زحافاته وعلله : يجوز في 50 الخر دقان والطيّ © وَالحب (4) 
فتصبح «مستَفْعِلنٌ) بالخبن «مفاعِلن». وبالطيّ ١مَمْتَعِلنٌ)‏ وبالخبل (فَعِلَتن): 
وتصبح «مَفْعُولات) بالخبن «مفاعيل». وبالطي وفاعلكت ف وبالخبل «فعلات» . 
والخبن فيه حسن» والطي فيه صالح . والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
قول مهيار الديلمي : 
وقَفْتَ فيوء ولائرَّي عَجَبا كطللٍ واقِفٍِ على طلل 
وَقَنْتَ في هِيْ وَلآتَ رَيْ عَجَبَنْ ١‏ ططَلَلِنْ وأقَفِيْعَ لى طلَلِي 
//ه//ه هه / /إه///ه ////< إه//ره/ زه///5 


)١(‏ أي أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. 
(؟) هو حذف الثاني الساكن . 

(5) هو حذف الرابع الساكن . 

(5) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيجوز في عروضه الأولى (مُسْتَفْجِلْنْ) 
الخبن» وهوقليل» فتصبح «مَفاعِذُنُ». والطيّ. وهو كثير» فتصبح «مُفْتَعِلُنُ» وبين 
خبنها وطيّها معاقبة» فلا يجوز أن يجتمعا فيهاء فلا تصبح «فعَلَتَنُ». وإلآ اجتمع 
معها مع التاء المتحرّكة في «مَفْعُولاتَ» التي قبلها خمسة متحرّكات» وهذا غير 
جائز في الشعر. ظ 

ويمتنع الخبن في ضربه الأول (مُفْتعِلنَ)» وإلآ أصبح «فَعِلدنُ» فيجتمع مع 
التاء المتحركة في «مَفْعُولات» التي قبلها خمسة متحرّكاتء. وهذا غير جائز في 
الشعر. 1 ظ 

ويمتنع الطيّ في العروض المنهوكة» أو الضَرب المنهوك سواء أكانت موقوفة 
(مَفْعُولانَ)؛ أو مكشوفة (مَفْعُولُنْ)» ويجوز فيها الخبن. فتصبح «مَفْعُولان» : 
«فعولان». وتصبح «مَفْعُولُنٌ ) : «فَعُولن» ومن شواهدهما قول الشاعر: ‏ 


لضا المعصرا سسيرات 
نمل تقو بسُولَاف 
إه/ه//ه //ه/هه 
مُستَفْعِلُنَ- قَعُولانَ 

كبن .بالديال آل 
© اعهااية2 م 
هل بدديا رانسو 
إد/ه//ه /|رو/ه 


م ى >5 7 ى ل 2 ى 


مستفعلن فعولن 
فأ المبوعة واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالليونة والرقّة» ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنه من البحور الصّعبة العسرة. ولذلك نراه قليل الشيوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبي فراس الحمداني التي مطلعها : 
احا عبااكياا اميايا" احدهيا ثزية. الها 
وبائيّة البحتري التي مطلعها : ظ 


بحر المنسرح 
وقول عدر أي ريع 
قومي نضاي 5-5 


ص نا ير هم 


من تسكن بحل المنام 5 
٠‏ - خلاصته : وزنه في دائرته : 


م > 0 #مى ا له م اتربى 927 72 


١66 


وله ثلاث أعاريض وأربعة أضرت " 
| العروض الأولى صحيحه عن ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول مطويٌ (مُفْتَعِلْنْ) . 


- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولنْ) . 


س ماه ه© م 6ه 7 ع :20-8 


لتيدة التطراث ف سير 
ي ّمه عي 

لم اعمحرلةه يا اخثت» ىٍِ خفر 
ثم أسْبَطرت لسع على أفري 


0 


0 2 0 2 


عر ى> © رى 9 بي ع مع ىم ”هم م 


5 العروض الثانية منهوكة موقوفة (مفعولاات) وهي الضرب في الوقفت 


ج - العروض الثالثة منهوكة مكشوفة (مفغولن): وهى 


6 - نمادح منه : 

مَنْ لَمْ يَعِظَهُ التجريبٌُ والأدبّ 
قد شغل الناس كثرة الأمل, 
لتحا ييا لمع روك أثيياة 
يا مكنذا ل 


هذه 


هي الضرب في الوقفت 


0 > مابيم ا بي 2-5 
لم يثيِه شيبه ولا الحقب 


وأنْتَ بالمكُرّمَاتٍ في شغبلٍ 
والتدقين لنط واك كتياه 
ددا عهيا ان َنُنزلها 
ايسترقيا فى الخاوت افتاييها 


الممَلْك لله لا نك ل 
نار اشتيسافى. زنادها كبدئ 
كامناوالظة متييا 


ا ري 


الجودٌ عيبن وَأننت تاطية 


١٠6١ 


ا رع ع ا #08 


1 00 1 .َ 


خورلا موف ارت كدق 
صَبْحَانِ لاحا مِنْ تحت ليْلَينِ 
في قلبِه ححرقة وَلْوُلْوَةُ 


هو 


المساد باع وأنتٌ محيناةء 


بخر المنسرد 


هو بحر مهما ا ستخرج من دائرة المشتبه2»'7, ووريه: 


مَفَاعِيْلْن مَفَاجِيْلُنَ فاع لاتنْ 


لقن نادت انيوانا د عازن 

لْعَدْ ندب 
//م //و/ه/0 2 إه/لو/ه 

مُفاعِيلن مَفاعِيلنَ فاع لا تن 

وقول الآخر: 

على العقل فعَوَل في كل شان 

علل عقل فعوول في كلل شاني 
//له/ه/ //و/و/ه ‏ /ه//و/ه 


(١):.اجعها‏ في ماذتها . 


ت أقوامن حين جاوؤٌو 


مَفَاعِيْلُنَ مفَاعِيْلُنَ فاع لاتن 


وما حدم من وَقَرٍ لو أجابوا 
وَمَا بسْسَم ع مِنْ وَقَرِن َو أَجَأبوْ 
/لو/ه/ه 2 /إ/و/ة/ه ‏ إه//و/ه 


مَفاعِيلُنَ مَفاعِيْلُنَ فاع لا تن 


وداني كل ما فكد شعت أن خدادي 
وَدَانِيْ كل ا أن تُدَانِيُ 
//ه/ /ره/ه/ /إه//ه/ه 


مَفاعِيِلن مَفَاعِيْل فاع لا تن 


بحر الهزج تت يبي 00 


56 
١‏ - وزنهُ: وزنه في دائرته : 

إل انه لا تعمل الأ مجزوءاء..وفن الشدوة النتتخدابه تاناكما فى فقول ' 

الشاعر: 


عَفا ينا صاح مِنْ سَلمى مراعِيُها ظلت م د 0 خبري منافيهسا 


0 


//إو/ه/ه 2 /إو/ه/ه 2 /إ/و/م/ه /له/ه/ه // ره 9 /إه/ه/ه 
١‏ - تسميته : سمي الهزح بهذا الاسم لأن العرب هرج به أ تغني . والهزج 
لون من الأغاني, وقيل : بل ىق بذلك؟ لأنه كتنة هزج الصوت. أي تردده 
وصداهء وذلك لوجود سببين خفيفين(2 يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد2" . 
- مفتاحه : 
٠ 0‏ - 0ه 0 3 م م #هم م 82 
علا الأاهزاج تسه تلسسجهننا مفاعِيلن مفاعيلن 
؛ - تحروضه وضَرّباه: الشائع في هذا البحر عروض واحدة مجزوءة(» صحيحة7*) 
(مفاعيلن). ولها ضربان : 


أ ضرب مجزروء صحبح (مفاعيلن) مثلهاء وشاهده : 





(1) السبب الخفيف هوما تألّف من متبُرك فساكن . 

1) الوتد إما مجموع مؤلّف من متحركين عاتن وإِمّا مَفْروق مؤلّف من متحركين بينهها ساكن» وأوتاد ال هزج 

(6) فى هذه اه تعر إذ اليك هو اعد (أي لفاك تفعيلة والحدة من كل شطرامن شطريه) 
لا العروض . 

(5) أي لم تدخلها علة أو زحاف. 





١ 7ه‎ 





بحر الهزج 


نَ 7 98-2 5 8 هي بير ه 


إأَىْ هن صا كَلبِيَ وَهِنْدُنْ مذ لها يُصْبِيُ 
/زه/ه/ه /ره/ه/ه /ره/وه/ه //م/0 


مَفَاعِيَكُن 2 مَفاعِيلنَ لا عاك 
1 صرب مجر وء عر" (فغولة/: وشاهده : 
وما هري لباغي الضَدٍ 3 بالتطيير الدليول 
//0/6 0 /إإه/ه/ه /ه/ه/0 /إره/ه 
ويجوز في عروضه الكفء فتصبح «مفاعيل». ويمتنع القبض فيهاء كما 
بمتمع فخ الكف في صريه الصحيح . ش 


5 1 ا 2 ه 0« و عهة 
ه ‏ شواذه: روى بعضهم لهذه 0 ضَرْباً الا مجزوءاً مقصورا."؟ (مُفاعيل) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 


6 9 - ن 7 2 ٠‏ © ره 9 
ع ٠0 ٠‏ 1 3 # 2 و 8 9 72 ه 5 
ابو شلتايبينة وثئابف شديد البطش غرثئان”) 
أبو شِبلِيِ نِ ونا بن شدِيدل بط ش غرثان 


//له/0 //ه/و/ه /ره/ه/ //ه/6ه 
وقد استدرك بعضّهم لهذا البحر عروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (فعولَن). 





. أي أصابة الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة‎ )١( 
. أي أصابه القصرء. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله‎ )0( 
وروي أن الخليل ينشد هذين البيتين بالإطلاق: «وأسنانٍ»» دعَرثان» بالإقواء (أي باختلاف حركة‎ )5( 


الروي). 


بحر الهزرج ا 1ت 1 1 ١‏ 
ولها ضرب واحد مثلها (فعولنٌ). وشاهده: 
يناعنا الله عيها- .هين الرليئ ريا 
سَقَامَل لا ه«غشنْ منل وسمي ي ريا 
/إ0إه/ه 2 /إ/ه //وإم/ه 2 /إ/ه 


و 


5 زحافاته وعلله : يجوز في حَشْو الهَرّج : 


أ- القَبْض227, فتصبح به «مفاعِيلن) : «مَفاعِلنٌ) وشاهده : 
لكلا تكفكين - تتاعك ‏ َمِنْبييَ 
/// //له/ه/ //ه// //ه/06 


مقاعلة مَفَاعِيلنْ مَفاعِلَنٌ مَفَاعِيلُنٌ 
والقبض قبيح , وقيل : يمتنع في التفعيلة الثالثة. فلا يجوز إل في الأولى . 


ب الكفت”"2, فتصبح به «مفاعيلن) : «مفاعيل) , وهو كثير الوقوع حسن 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الوق» وشاهده: 
فهذانٍ يحلنووان:. “وذ جين ككي) برسي 
فَهَاذَانِ يَودَاَنَيُ وَذَا من كا لبن يَرَمِي 
//ه/ه/ //ه/ه/ه /ه/ه/ //ه/ه/5 


4 ع و ع 


لزه 5 ا 0 
ويجوز في التفعيلة الاولى من ارج : 


١ هه‎ 


بحر الهزج 


ظ - الخرم. وهو حذف الميم من «مفاعِيلن» السالمة. فتصبح فتصبح «فاعِيلنَ», 
وتنقل إلى «مَفْعُولْن». مثل : 


ع 1 . .م006 ” بم بي 7 جيبر ديه ن. #385 س0 هم 

ادوا ما استعاروه كذاك العيش عاريه 
أددومس 2 تعاروهو كذا كلبعية. ش عاريية 
إهإه/ه 2 /إو//ه 2 9/0/0 /// 


ير ىم م - 


5 الخرّب» وهو حدذدف الميم من «مفاعيل) المكفوفة. فتصبح «فاعيل) . 
وتنقل إإى «مفعول». مثل : 


3 ه 9 ع و 7 ع ه 2 0 ه و 


نو كان ا اام 
ره/ه/ /إه/ه/ه /إره/ه/ه /إره/ه/ه 


اج الشترى وهو حدذف الميم من «مفاعِلن) المقبوضة. فتصبح «فاعلن). 


فلي ادن قَذ ماثوا وقديينة «يييقيو عدييره 
فل لَذِي نال فيه حم معو خدرة 


/ه//ه //0/ه0/0 /// //ه/0/0 


والخْرّم» والخرّب» والشتّر أ نواع من أنواع الحرم » وشوعاة ثقيلة اناه 
الشعراء؛ وهي تجري مجرى الزحاف في عدم الوم . 


وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكف في ولاع ادة الواقعة ا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة» لكنه يسوغ في عروضه كما في حَشوه. 


بحر الهزج 


١اةهك‎ 


ويمتنع القبْض في عروضه وضربه الصٌّحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف «فَعُولُن» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة . 
- شيوعُه وَاسْتِحُدامُهُ : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناء. وقيل إِنّهِ سمي بذلك من 
«الهزج». وهو الغناء. كما يصلح لسرد الحكايات؛, والحوار('», والحكمء 
والزهديّات. ولا يصلح للأمور الجدَّيّة كالمدح» والحماسة» والفخرء والاعتذار. 
ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهير. ومن أجمل قصائده 


على هذا البحر: 
مِنَ اليوم تعارّفنا 
ولا كانء ولا صار 
وإن كانء ولا 0 
ققد قِيل لنا عَنْكَمْ 
كفىٍ ما كان من هجر 
وما اير 9 0 

م خلاصتة : وزنه في دائرته : 


وَنطوي ما جََرّى مِنا 
ولا قفَشم. ولا قلنا 
مِنَ العتب فُبالحَُسْنى 
كَمَاتِيْلَ لَكُمْعَنا 
وَقسل دُقْتَمْ وَقَذْ ذقنا 
م للوضل كماكنا 


لا يستعمل إلا مجزوءاء وله عروص واحدة صحيحة (مفاعِيلن ) لها ضربان: 
أ ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيْلنْ) . 


ب - ضرب محذوف (فَعُولْنْ) . 
4 نماذج منه : 

روحت ليلى إلى وهس 

أروني مسن 5 25 


ا[ ظِِ هي | - م 2 
بالفاظٍ مي السام 


)١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي هس -حيعيهة «مجنون ليل», و «مصرع كليو بترا». وغيرهما. 


باهذ . ب بحر الوافر. 


أيامَنْ لآم في الحُبٌ وِلَمْيَعْلَمُ جَوَى قلبي 
من الثكم تحيايياا وبطرى فا خدرىئ فنا 
ولا كان ولا صارٌ ولا ايد ولا قلنَا 
وَمَنْ لا يَعْرِفٍالخَيْرَ هِنَالشرَّيَقَعْ فيه 
جبيل الوججه أخلاني افر الصيينالتجيدل 
0 كبا ا ود اكير ان العتحمن والسراين 


بحر الوافر 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : ظ 
مُفَاعَلَتنْ مُفَاعَلَينَ مُفاعَلَبْنَ مُفاعَليَنَ مُفائَلتنٌ مُفاعَلتنُ 
ونيد استعماله تاماً.ء كقول الشاعر : 
إذا غَضِيَتٌ بَنْو قَطَن على مَلِكَ عَنْتَ لَهُمُ الوجوهُ إذا هُمْ عَُضِبوا 
ذا عَضِبَتْ بَنْوْقَطينَ عَلَْ مَلكن 2 عَنَثْ لَهُمُل وجو إذَا مُمُوْ عَضِب 
//ه/// /////ه 22 إ/إه//له //ه/// 2 /إه/// "2 /إ/ه/// 


١‏ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد("2 تفعيلاته» وقيل لوفور 
حركاته. لأنه ليس في تفعيلات البحور المختلفة حركات عد سف 
المبينة في الدائرة 


مفتاخه : 


سور الشغر وافررها ا مَفاعَلتن قات ير 


. الوتد هوما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحُركين بينهما ساكن (وتد مُفُروق)‎ )١( ٠ 


بحر الوافر طرة©ةآا 





5 5 روه 2 
؛ ‏ عر وضاه واخذ: الشائع 2 هذا البحر عروضان وثلاثة اضرب : 
أ- العروض الأولى مقطوفة(" (فَعُولنُ). ولها ضرّبٌ مثلها (فعولن). نحو 


قول عمرو بن معد يكرب : 
إذا لَمْ تَسْنَطِعْ شيعا فَدَعَهُ ,َجِورْهُ إلى ما تسشتطيع 
إذا لمم تس تطغ شيئن فدذعهو وَجَاوِرْهُو إلى ماتس تطيعو 


/إو/و/له 2 /إه/ه/ه / /إه/ه/ه 2 /إم/ه/ه // 
فت القبض”2 في هذه العروض . أما ضربها. فيجوز فيه القضر(" 
فيصبح «فعو ل». 
- العروض الثانية مجزوءة(» صحيحة”؟ (مُفَاعَلَتنْ). ولها ضَرْبان : 


١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلْتنُْ). نحو قول الشاعر: 


عٍِ 5 2 ه # ١8‏ راس ات اس 26 ابي 
اناك ملول أقدرنى لير ألية الشيير 
ا 8 ره 050 عر 8 #ولماعه© ريم © إلعره 
اما جَكَ من زَلن اقوى وغبير أ يهل غيرو 
//ه// /إله///ه /إه//له /إه/// 


)١(‏ أي أصابها القظف. وهو إسقاط السبب الخفيف «المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس 0 


لقت فريك مه حت لحم ع 1 
ور ا 0 عن ع به ععَيقِنا إذا قَلنا لَه: هذا أَبِوُكُ 
/إ/ه///5 /له///ه5 //ول/ه //ه/و/ه /ه/ه/0 //وه 


ل 


مُفَاعَلَمْن مفاعَلتنّ رات مَفَاعِيُلن ١‏ مَفاعِيْلن فمُول 
(5) في هذه التسمية بعض التجوزء إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


8 .ل بحر الوافر 


نسا ل صرب مجزوء معصوى١١)‏ (مفاعِيلن  )‏ وشاهده : 


, 
ال يي وآأمرها َتَعْضِبُني وَتَعْصِينِي 


ره ور © 


/// //ه/// //ه/// عرفل 


مُفَاعَلَتْن مُفاعَلتن مُفاع لك مَمَاعَبان 
ويجوز العصّبٌ في هذه العروضء ولا يجوز دخول أي زحاف على 
ه شُواده: من شواذٌ هذا البحر أن يأتي الضرب المجزوء مقطوفاً (فعولن). كقول 
الشاعر: 
بَكَيْتَ وما يرد لك ال يكنة ان خرين 
عَنتَوناغ ايركلكن 00 بكاعلن حَرني 
//ره//له //له///ل /إ/ه/// //لو/ه 


مَفاعَلتن << مفاعَلتن مُفَاعَلتنْ فعولن 
ومنه أن الى العروض والغرب فى المجر و مقطرقيق «الكو يرك الخاعر 


عو م نا ع 


جك الت مَمي أت الذفن. وجري 
عميلة أن تت هممى ل رَذْكرِيٌ 
/إوإلله ‏ /لو/ة //وإو/ه 2 /إو/ة 

؟ - زحافاته وعلله : يجوز في حَشوهذا البحر: 

أ- العصبء فتصبح به «مفاعلتن) : «مَفَاعِيلنٌ). وهذا الزحاف سائغ يكثر 
دخوله على الوافر» ويقرّبه من الهزج2©7: وعندما تعصّبٌ جميع تفعيلات (أجزاء) 
الوافر المجزوء. لايبقى بينه وبين المرّج فارق . وقد نبدأ بقراءة قصيدة فنظنٌ أنها سن 
(؟) وزنه: 


تجائلة تتاعيكة: لتاستاتة تاماك 


بحر الوافر ل يوي يي تت 1114 
الوافر. ومن أمثلة العقصب قول الشاعر: 
إذا لم تَلْتَطِعٌ شيئاًفدمهة وَحِورْهُ إلى ما تَسْتَطيهُ 
إزالم نحي اليل مجني اودجور وجارزهو إل مالدي العتدر 
//5/ه/5 2 /إو/و/ه 22 /إ/ه/ه //و/ه/5 2 //ه/م/ه // 
وفي «مَفاعِيلن» المعصوبة تجري المعاقبة(2 بين يائها ونونهاء فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون. فتصبح «مفاعِلْنُ». أو حذف النون على أن تسلم اليا 
فتصبح «مفاعيل». والعصب فى الوافر حسن . 
ب - العقل2'2. وبه نصبح «مفاعَلتن) : «مفاعِلن). نحو قول الشاعر: 
تعفي 2 رَسْمَهُ للأرُوا م مِنْ صَبا وَمِنْ ش مل 
في زد مَهْلْاوا 2 حَمِنْصَيَنَ وَيِنْسَمَليِ 
//م/ //ه/م/ :22 //// //ه/// 
0 اه مَفَاعِلْنُ مُفَاعَلنُ 
والعَقل في الوافر قبيح . ظ 
ج ‏ النقص(”" . وبه تصبح «مفاعَلتن) : «مفاعيل». نحو قول الشاعر : 
لشياقة داز محفدين كات انان النشق ار 
إبتلائ تارنب رن كتقلح لَقِسلْ سحي يقارو 
2 /إو/ه/ //ه0/6 //و/ه/ 2 /إه/ه/ /له/ه 
مفاعيل2 مَفاعِيل فعولن مفاعيل مفاعيل فعولن 
والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معاً من الرّحاف». أو زوجفت 
أحدهما وسلم الآخر» ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 
(؟) هو حذف الخامس المتحرّك من التفعيلة . 
(*) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


0 سببئبيببحببب ربيب ب ب يي ول لوز اذى 


الي وهو حذف الميم من «مفاعلتن)» الأولى السالمة('2. فتصبح 
«فاعَلتن», وتنقل إل «مُفسَعِلْن 6 نحو قول الشاعر: : 


إن ل الشعا ار رم نَجَنْبَ جار بَيْعَهِمٌ الفَّعَاء 





إن نَرَلْش شِتاءٌ بدأ رِ قَومِنٌ سانا 0 باقر 
/إه///0 //ه// 1/0 //ه///5 //ن///؟ 2 إإه/ه 


7 ى 


مفتجلن مفاعلتن فعولنٌ مفاعلتن مفاعلتن فعولن , 
ه - العقص ؛ وهو حذف الميم من «مفاعيل) المنقوصة. فتصبح فتصبح «فاعيل) 
تقل الف 0 0 0 


7 7 7 0 2 از ات ماه 0 يا صره .م 


وا لِحُنْرَوُئْنَ رَحَيْمُنْ ١‏ تَذأرَكِيْ بِرَحْمَتهِي هَلَكم 
إو/0/ 2 ل //ه/ه //ه///0 2 /له///ه //ه/ه 


© و 


مفعول مفاعلتنن فعولن ل مفاعلتن فعولن 
ِِ و- القضم. وهو حذف ميم «مُفاعيلن) ادن المعصوبة. ف السام الصتم ٠‏ 
«فاعِيلنٌ». وتنقل إلى (منخوا 4 نحو قول الشاعر: 


ما قالُوالَناسَدَداً ولكن تفاحس فَولْهُمْ وتوا بهُجرٍ 


اال نا سَدَدَّنْ وَلاكنٌ تفاحش قو 0 بهجري 
إه/ه/ه 2 /إه///ه /ره/ه //60/ 0 /إإه///ه //ه/ه 


م 


مفعولن2 مفاعلتن فعولن مَاعَلتنْ 6 فعوان 
5 الجمم. وهو حذدف الميم من «مفاعِلن) المعقولة. ف: فتصبح فتصبح «فاعِلنٌ). 


نحو قول الشاعر: 

ا 1 كاانينانا أَكْرَئهُمْ جا :واعخاة وانتنا 
اع رَمَنْ ركبل مطايا وَأَكرَمُهُْ بن وحن وانما 
/5//ه 2 /إو///ه 2 /إم/ه //5///0 2 إإه///ه 2 /إو/ه 


. أي التي سلمت من الزحافات‎ )١( 


بحر الوافر حجل 


والخصينةء والعقصء والقصم. والجمم كلها خحرم20, وقفدل اختلفت 
أسماؤها لاختلااف التفعيلة التى دخلتها من حيث السلامة وبوع الزحاف الذي 
فيها. مر ب 0 الرم. 
7 سيوع واستخدامه : هذا الح لي 50 كلك إذا تددن يضح 
لموضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والهجاء. وما إليها. 6 إذا رققته 
0 0 الخدم ا والوجدانيات . ومأ إليها. ا 0 ير 








- 06 لم 


ألا هُبِي بِصَحَيِكِ ناميشيا «لااتبقعى حير الاسارمضا 
ومرئيّة المتنبي في والدة سيف الدولة, ومطلعها: 0 
نهد المَضْرِفَةٌ وَالعَوالِي ,يَقْتلّا المَنون بلا قتال, 
وقصيدة أحمد شوفي «سلوا قلبي». ومطلعها: 
سَلُوا كي عَداةَ سَلا وَتَابا ‏ لَعَلَّ على الجمال لَهُ عتابا ‏ 
وَيُسسأل في الحوادث ذو صواب فهل ترك الكجال له ععوانا؟ 
/ - خلاضته : وزنه في دائرته : 
لعافكن تعافقن فشركن ثُنافشن تنفكن فشرلز 
له عروضان وثلاثة ار 
العروض الأولى مقطوفة (فَعُوُْن)» ولها ضرب مثلها: 
تُناهكَن تسكن مركن تُفاهكن مفامكن فمرئن 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُمفاعَلَتنُ)» ولها ضربان : 





)١(‏ راجع «الخرم» في ته 


2-9 بيجتب يوار 


أ- ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَتنُ) : 
و كه 2 12 


ب - ضرب مجزوء معصوب (مفاعيلن) . 


4 نماذج منه : 

جراحات السيان لهنا ل 
إذا الم اتسطام ددا صَبي 
وشيرت إن رذن الماء صَفوا 
ها د فحنا لقنا 
ولا ترض الصَّدِيقَ لِحُسْن وَجَهِ 


إلى و لمق نو مدن 4م 


وله ملام نمسا دح "الالسان 
شيوش نا كيدرا وطيتا 
خُنوٌ المُرْضِعَاتٍ على القَطِيم 
إذا ما كان ذا محل قَبيح 
به لمرا5 الآيام 
وَمِثْلّكَ يَسْمَهِرَ عَلْدَ كدت 

دونها الطرق 
ول تيسن زول خلن 
2 نايكها عصرم 
إذة جما رده لطا 
إذا ما لم أجِذدهُ مِنَ الكرام 


9 م تر 
بنذب 


بحر الوسيط 
هو بحر المستطيل . راجع : «بحر المستطيل» . 


هو بحر الممتدٌ. راجع : «بحر الممتد) . 


ظ البحور الشعرية ب ١8‏ 


الور الشعريّة - 
هي الأوزان الشعريّة» أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشعر العربي 
وسمي البحر بهذا الاسم (لأنه أشنة البحر الذي ا بما يغترف منه في كونه 
ل 
وهلا الانقاعاق: الموسيفة لتر له افتمدها النعزاء» قالننيا الأذاف 
وطربت لها النفوس . فاعتمدها الشعراء طوال قرون عِدَّة حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزدي . افاستخرج صورها الموسيقية 5 وسَكبها في قوالبء 
ا وأعطى لكل بَحْرٍ منها اسماً خاصاً. دا له عرق يد عن هودن 
.. والبحور التي استخرجها الخليل خمسة عشر وزناً هي لكلّ البحور المعروفة 
9 ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش. وهذه البحور هي . 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل. والمديد. والبسيط. والوافرء والكامل. 
والهرّجء والرجَزى والرمل. والسريع. والمنسرح. والخفيف. والمضارع. 
والمقتضب. المي عه والمتقارب”©. وقد أنكر الأخفش وجود المضارع. 
والمقتضّب, وقال الزججاج: إنْهِما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربيّ. 
ونا روسن واخو يهنا البيت أو اليكان ولا بس بيت منهها إلى شاغر 
من العرب. ولا يوجد في أشعار القبائل . 
ويُروى أن الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الع رؤيته ما اجترأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجري على أوزان لم تسمع عن العرب. 
فهاله الأمر. واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحركها حتى 
حَصّر أوزان الشعر العربّ » وضبط أحوال قافيته . 


والنهج الذي انتهجه الخليل في وَضع بحوره., ينطلق من كون الكلمات في 





.6١ عن إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 
0 ل ا البحور في بيتين ا‎ 


١‏ البذوة 








العربية مؤلّفه من ات فساكنات؛ وهذه : تسبي ردق النطق بهاء لاا حسب 
كتابتها ٠‏ فكلٌ ما لا يُنطق به يسقط في الوزة» ولق كان مكو : والعكس بالعكس . 
وهذه المتحرّكات والساكنات تجتمع زُمُرأ في مجموعات سَمّاها تفاعيل, 
وهي عَشر: فاعِنَ» فَعُولُنَ مَفاِلُنْ, مُْتفْعِلْن مُفاعَلتن» مُتَفاعِذُن» مَفْعُولاتُ 
فاعلائن. مُسْتَفْعِلُنٌء فاعِلاتن . 
راجع : «الكتابة الععروضية), و «التفاعيل», وكل بحر في مادته , 
البتديهة 


© س 


نه غير 


اتويت 


هي رأن يفكر الشاعِر يسيراً. ويكتب 20 إن حضرت اله 1 
بطيء ولا متراخ » فإنٍ أطال حتى يُفرط أو قام من مجلسه لم يعد 
تبه اث لاني سل لي مسرن اند اا سدع بطي 
أبي يوسف يعقوب بن إسحاق بن الصباح الكندي. » وهو فيلسوف العرب (من 
الكامل” 1 

5-9 7 5 ا ؟ 
إقدام عمرو فى سماحة حاتم فى جلم احنف. فى ذكاء إياسٍ 
فقال له الكندي:: ما صَنْعْتَ شيئاء شَّبّهِتَ ابن أمير المؤمنين ولي عهد 
المسلمين بصعاليك العرب! ومن هؤلاء الذين ذكرت؟ وما َذْرَهِم؟ فأطرق أبو تمام 
تسيرا + وال 
لا تكروا ضربي لَه مَنْ كُونَهُ متلا شروداً في الندى والباس 
فاللَهُ فد يرت الأفل التسورو. امنلاون اليشكياة والنتراتن 

فهذاء قا وما شاكله هو البديهة. وَإن اد ما كان البديهة 9 

تمام ؛ لأنه رجل مُتصنع . ف أن يكون هذا في طبعه. وقد قيل | إن الكنديّ لما 





)٠١٠‏ المشكاة. كوة فيها بصباح. والنبراس: المصباح. وفي البيت إشارة إلى قوله تعالى : «اللَّهُ ور 
السماوات والأرض مُكَل نور كُمِشْكاةٍ ةِ فيها مصباح المصباحٌ في زُجاجة» (النور: 270 . 


براعة التخلص ل ١55‏ 


: 0 507 لك سم 1 78 م #2 
فكان كذلك . 





وقد كان أبو الطب كثير البديهة والارتجال, إل أن شعره فيهما نازل عن 
طَبْقَته جدّاً. وهو, لعَمْرِيء في سّعةٍ من العذر, إذ كانت البديهة كما قال فيها ابن 
الرومي (من البسيط) : 
نار الرَويّةٍ نار عد تفوت ولِلْبَدِيْهَة د ذات تلويح 
وفَد يُفَضْلها قوم لِسُرْعتها ‏ لككنها سُرْعَة تمْضِي مَعٌ الريح, 
وقال عبد الله بن المعتز (من الكامل) : 
والقولٌ بَعْدَ الفكر يُوْمَنُ زَيْعْهُ شَتَانَ بَيْنَ رَوِيَةٍ وَبَدِيَهٍ 
ومن الشعراء مَنْ شِعْرهُ في رويّته وبديهته سواء عند الأمنٍ والخوف لقدرته» 
وسكون جأشه. وقوة غريزته. كَهُدْبة بن الخْشْرّم العذري» وطرفة بن العبد 
البكرق »...236 


براعة التخلص 
هو انتقال الشاعر مما بدا به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» أو 
نعت الإبل وذكر القفار. د الي موصوع قصيلته 2 وغانا فايكرة ذلك في المدح. 
نحو قول المتنبي في مدح كافور بعد أن استهلٌ قصيدته بوصف نوقه (من الطويل) : 
قِواصِدَ كافور توارِك يروو َمَنْ قصَّدّ البَحْرٌ استقل السواقيا 
رأجع : «الخروج». و «الطفْر أو الانقطاع». 


البَرى 


وو 


هو جزء المعاقبة الذي سَلِم من الزحاف. راجع : «المعاقبة». 





.١5953-١595ص أبن رشيق : العمدة. ج ا‎ )١( 


. راجع : وبحر البسيط)‎ ٠ 


هو الرّجل الذي يتضمن الهزل, والخلاعة» والإحماض. وفيما يلي جزء من 
بلق نظمه صفي الدَّين الحلىّ في شكوى مشقّة الصوم في شهر رمضان : 
0" امعى إن كسمتن عير الكلرب الخفر بالطتير والكيسر 
باس بي الينت حبق بااقى ون كيسان وميا انقى عفين سوم 


فى أوان لبذت بشيكى: الكبوم ‏ طسب لجانى :0 والطو لذ الصيرة 
قالوا: ذا الصّوم سارك التعويقى ‏ سيفوا يي تراه طون عرشن 


ولسبالتية تبفيتة 0 نسيضن ونأبيه عيشتى بحال القير(*) 
أيش تشير لي بألله نصوم يا رئيس ما أفزع إلا عند الملاح ننتحيس7 ) 


وراجع : الزّجل. 


البند 
لا ا ا و 


أساليب الوزن 0 السابقة, 2 على بحر الهزج وبحر الرمل دون غيرهما من 


)١(‏ أيا: هيا. 

(؟) صب لحالي: ارث لحالي. 
(") التعثير: سوء الحظ . 

(:) القير: القارء وهو «الزفت». 
(5) ننتحيس : يلحقني النحس . 


ا للستت 1 بو 





البحور الشّعريّة يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج. وخاصّة في'النماذج القديمة منه. 

ويُعتبر البند نموا متطوراً متفرّعاً عن العروض التقليديٌ دون الخروج عنه. 
ولكنناء مع ذلك» لا نستطيع اعتباره شعراً حرا أو نثراً إيقاعياًء نما هو ف شعري 
قائم يات :وأفرين إلى الشعر من الشعن الحرّء أو النثر الإيقاعيّ. والجايع بين 
الشعر الحرٌ والبند هو إقامتهما على أساس والفئلة»:فوت الشطن, ويندى ان 
القدامى من شعراء البند كانوا يلتزمون, غالبا قافية واحدة في ختام بنودهمء أما 
الزُحافات والعلل الجائزة في البندء فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرقل, 

ويبدو إن اذك من نظم البند هو معتوق الموسوى ١1١5(‏ م١٠‏ ه- 
“مم١٠‏ ه). فقد جاء في ديوانه خمسة بنودء أولها في وصف الآيات 
السماويّة. وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة» والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي ‏ 
الرابع والخامس مدح., ومن البند الأول قوله : 

يها الرّاقِدُ في الظلْمَة 

به طرف الفكرة 

من رَكدَة الغفلّة 

وانظر أثْر القدرة 

وأجل غَلّس الكيرة 

في فَجرٍ سَنى الخبرة 

وَآَرْنُ إلى الفلك الأطلس والعرش 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


ىد ل ل سس البيت 





ففي ذلك آيات 
كَسَفَتَ قدرتهعن غرر الصّبح . 0 
ظ ولغل أشهر بد ما قاله محمد بن الخلفة المتوفى سنة 1817١‏ م/7417١‏ ه. 

في مدح الإمامين الكاظمين, ومطلعه: 0 

أيه اليم في الحُبٌ 

دع اللومَ عن الصَّبَّ 

فوَيْقَ الأعيّن الدّعْج 

أو الخد الشقيقيّ 

أو الريق الرحيقي 

أو القد الرشيقي 

الذي قَدْ شابه العْضّنّ اعتدالاً وَآنعطافا. 


الست 


و 


هو تجيرعة كلمائف صبحيطة ركفيو عوزونة بيت قراعل علم العروضن: 
تكرن اق انها .وخدة فوسف تقارلها تفيلات معلة: 


سمي البيت بذلك تشبيهاً له بالبيت المعروف . قال الشاعر (من الطويل) : 


امه 0 2 #ارة ن# بي وام ار 2 9 5 ا ه#ابير 
وبيت على ظهر المعطي بنيته باسمر مشقوي الخياشيم يحترجمه 

ويتألف البيت الشعري من شطرين متساويين وزنا يسمى كل منهما مصراعا 
أو قسيما. 0 المصراع الأول صَدرا والثاني عجرا . ولشهن التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأول (الصدر) روصا : دن التفعيلة الأخيرة من الشطر 


الوك الاق مسي بدت عبت ح عي ين 11/1 بآ 6 ع 
الثاني (العَججز) ضَرَّباً وباقي تفاعيل البيت الشُّعريّ يُسمّى حَشُواً وفيما يلى 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 

الصذر العَجَرْ 
إذا المرْهُ لم يَدْنْسُ مِنَ اللّوْم عِرْضْهُ فكُل رداءٍ يرئديه بجَجميل 





ِدَلَمَرْ ءلم يدس مطل م عِرْصْهُْوْ كلل ردائِنْيَرُ تَدِيْهِ جَمِيْلُو 
//0 /إو/ه/» /إ/ه/ 5‏ //ه//ه /// /إة/ه/ 2 //0/ 2 /إ/و/ه 
وأن_مقابيان فنول مفايأن 0 تعوث منديان قثو قثراذ 
الحشو 20 العروض 2002 الحشو 202 الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عد تختلف باختلاف بنيته وغيرها. راجع المواد 
التالية . 





والبيت جزء من أجزاء «الموشح ». راجع : «الموشح». الرقم 5» الفقرة ز. 


البيت التام 


هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هى فى دائرته. وكان حكم 
العلل وأخدا في جميع هذه التفعيلاات. لا فرق في ذلك بين العروض2»'7. 
1 /: ع 
والضرس2'9, والحشو(" . وهذا التعريف لا يصدق إلا على النوع الاول من 
الكامل. كقول عنترة : 

و ل اق ل جاه ا م ا يا الا هج ”امس 7 0 © 2 اه 
وإذا صحوت فما اقصر عن ندى وكما علِمتٍ شمائلي وتكرمي 
// 2/0 // 6 //م/. ///260 //إه//ه "2 ///ه/ل 

)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 
(؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوكل تفعيلات البيت الشعري ما عما تفعيلتي العروض والضرب . 





١7 








البيت الصحيح 


وأول الرجزء كقول الشاعر: 
وال نقى د شاتتى ها كيز خرى ايانيسا وبل الرتر 
/إه/ه//ه إزه/ه//ه ‏ /و/ه/له إه/ة//له ‏ إو/و/ه "2 /و/ه//ه 
ولا 0 الهزجء مثلا تامء لأنه مجزوء» دائماً فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته» وكذلك المديد. والمضارعء والمقتضب. والمجتث ؛ أن 
حكم الرّحاف والعلل مختلف فيهاء. فالقفين ”2 واجتب فق غروضيه: لكنه جائل: في 
حشوهء ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف22 فى عروضه دون حشوهء وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث(”© في ضربه لا في له 


وراجع : «البيت الوافي)» . 


البيت السالم 


هو البيت الذي سَلِم من الرّحافات والعلل مع جواز دخولها عليه» نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
وإذا صَحَوْتُ فما أَقَضُرٌ عَنْ نَدىّ وَكَماعَلِمْتِ شَمائِلي وتكرمي 
2/0 //0 /(إ/ه// ///ه//ه "2 ///ه//ه 2 ///ه/ل 


البيت الصحيح 
هو البيت الذي خلا من العِلّة مع جوازها فيه. ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
روم هوتحذف الخامس من التفعيلية : 
(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
(م) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


بيت القائم بذاته سس #/ا| 


ولا تعغجلني ممُداك المليك فان 0 مقام مقالا 


//5/5 2 //5/» 2 /إه/5 2 /إو/ه  /0//‏ /// مه /إه/ة 
تعولن فَعُولنَ فَعُولْنَ فَعُولُنَ ١‏ قَمُولُ هَعُولٌ فَعُولْن فَعُوُنْ 


البيت القائم بذاته 
هو الذي يعتبّر وحدة كاملة فلا يعغتمد على غيره في تمام معناى نحو قول 
| ظه اس ءّه اك 7 م شا مة> بي م طم ام ذه ره > َ اث ل ادي 
إذا انت أكَرَّمْتَ الكَرِيْمَ مَلَكْتَهُ وإنْأَنْتَ أَكَْرَنْتَ اللَّعِيمَ تَمَرّدا 
ويقابلة «البيت المضمّن». و«البيت المعلق». راجع كلا في مادته. 


بيت القصيد أو بْيْتَ القصيدة 
هو أحسَن بياتها. فبيث يم في «(قصيدة البْردة, التي ألقاها كعب بن 


لم #ا م 


ويروى أن النبى عندما سمع هذا البيت خَلع على الشاعين .رذته زثونة 
ادس فعغرفت فصيدته ب «قصيدة البردة). أو «البردة» . وقل اشترى او يز 
من سفيان هذه البردة من التق بن زهي يمال 0 وبدأ الخلفاء. منذ ذلك 
العهد. ٠‏ يلبسونها في العيدين . 

وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «وخحف القطين) هو (من البسيط) : 


الخائض الغْمْرّء والمَيمُونْ طائِرُهُ خَلِيْمَةٌ الله يُمْتَسْقَى بهِالمَطَرُ 


لا .5 ب اللبيت المداخل 
ف 5 ١‏ 
البيت المحزوء 
٠‏ ًٍ سر 03 ٠‏ - 
هو البيت الذي اسقط منه جزآن. واحد من آخر صدره. وثَاتقٍ من اخر 
عجزه فإن كانت أجزاؤه ثمانية, أصبحت بالجزء ستةع كما ل مجزوء البسيط. 
والمديد. والمتقارب». والمتدارك . وإن كانت ستة» صارت» بالجزء. أربعة كما 


في مجروء الوافر» والكامل. والهزج. والرجزء والرمل» والخفيف. والمضارع. 
والتقضت:: والمحث: ظ 


وتنقسم النخوز الشعرية بالنسبة إلى الجزء إلى ثلاثة أقسام : 
١‏ بحور يمتنع فيها الجزءء وهي ثلاثة : الطويل» والسريع» والمنسرح . 


5 بحور بح يجب فيها الجزع. فلا تستعمل وافية. غير مجزوءة. وهي خمسة : 
المديد. والهزجء والمضارع . والمقتضب» والمجتث, 


 '"‏ بحور يجوز فيها الجزء . فجاء منها الوافي والمجزوء على السواء. 
وهي ثمأنية : البسيطى والوافرى والكامل. والرحة والرّمل. والخفيف. 
والمتقارب» والمتدارك . 


2 ع 7 عٍِ بم مش ا بي 2 
البيت المداخل او المدمج او المدور 

ْ دن 0 : 00 مس 0 ”ء ءٍ 2 
هو ما فية كلمة مشتركة بين شطريه (صدذره وعجزه). ويسمى » ايضا 
«موصولا». و«متداخلا». وهو يحدث فى كل البحور. ولا بها الأبيات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف. وهو حيث وقع من 

7 عي واج قات ش 

الأعاريض دليل على القوة. إلا انه فى غير الخفيف مستثقل عند المطبوعين». وقد 
كنوه في الأعاريضص القصار كالهزج. ومربوع الرمل. وما أشنه ذلك)2)2. 


. 178 - ١الا/ ص‎ .١ ابن رشيق :العمدة. ج‎ )١( 


البيت المسئد ‏ دل ل ١/8‏ 
والبيت المدور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 
١‏ - كتابة الشطرين متواصلين دون ترك فاصل بين الصّدر والعجزء نحو قول 
الشاعر (من الكامل) : 
6 بي 2 وى ار وى ذه 7 عأ عماس رده 
النشر مسك والوجوه دنانير واطراف اللاكف عنم . 
١‏ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها فى الشطر الأوّل أو الثاني» وفصل 
الشطرين» وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مَدَوْر: 
2ه 7 بم 1 7 5ه : ع ٠‏ ع بير ٍِ نا 0# 00ت 
النتجر عسبيك والوجوه دنانير م واطراف الااكف سيم 
"' - نقسيم الكلمة إلى قِسمين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 
ضت ه وم م دب 77 4 عه | لاض ل 7 7 
التشير تل والوجوه دنا ثيرء واطراف الاكف عئم 
ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 
برس انيقب فالضنف هه لخحردة ين اتيقام 
وقول الزهاوي (من مجزوء الخفيف) : 
لا تسل عَنْ دموعنا يوم جاءةت تودع 
د ا 5 2 5-0 د ماه اه اب 1 7 
سسا اشكو الجوى لنت٠عتسس‏ حقو وتشكوي فسأسبمسع 
وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 


عَضَانَ قَدْهَدَدَ بالصَرّبِ م وإنْ تّ يَضْرِب 


هو الذي خولف فيه ما يراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الروي . 


١> 7 





البيت المشطور 


هو أنواع. وسنتناول هذه الأنواع في والقافية») 33 الرقم 1» الفقرة (ه) . 


بو - د 
البيت المشرع 
الذى دخله التش يع» وهذا عبارة عدم أن يزيد الشاعر إلى البيت زيادة 
هو الذي 0 باره عن أل ير غر 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع) . 


ع ره 
هو الذي حَُذِفَ شطره. ويُعْتَبر شطره الباقي بيتاً عَروضه(© ضربّة9©. ولا 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرّجَزء وبحر السريع. ومن مشطور الرجز 
التسييلر لله الوهوب المجزل 
اط » فلم 5 ]| وت اليل 
وقول إحدى النساء : 
ع 0 5 
0 لق و لا ياتينا 
سر 93 د بحل ايه 
اك اذ انلك افى. اسرحيا 
237 5 عم 0 ع1 
وإنما ناخذد ما اعطينا 
ومن مشطور السّريع قول روب بن العجاج : 
يا م 0 لساري اوسرد 


(1) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
(7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 


البيت المشطور المنهوك  .‏ _____4/اا 
لبماقن الوه وفبى ليه الجر 
الود يد لعو فين اميل اللثيرة 
ل ا اام 1 
واعتير العروضيون كل شَطَر من هذا النوع من الرجز والسّريع بيتا لأسباب 
0 التى تلتز 14 عاد فى آخر البيت الشعريّ . 
5 أن الكثير من القصائد ذات الأبيات الور تتألف من عدد مَفْرّد (غير 
ل فإدأ لم نعتبر الشطر بيتاً لأصبح مصراعاً واحدا: دنا بلا عجر أو 


عَجَْرْاً بللا صدر. 
- أن آخر الشطر قد يعتريه من العلل ما هو خاصٌ بالضرب دون العروض, 
كقول الراجر : 


إني اهدر ألبكي ععلن ٠‏ تاربة 
ان على الكغبي واللكييفية: 
واذر ملكتي ييا : 
فقوله : «جاريّةُ - جَارَبِيَةُ - مَفْعُولُنَ» جْءٌ أصابه القطع(©. والقطع غير جائز 
في عروض الرجز . 
كت أن أواخر الأبيات المشطورة قد تنتهي نينا السكة: كقول الراجز 
السابق. والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السَّكْتَ بها؛ لأنّها 
ليست من مواضع الوقف . 


5 كع 


3 
١ 
١ 


البيت المشطور المنهوك 


هو البيت الموخد. راجع : «البيت الموحٌد». 


الاسم ل ل م 1 


وى -ه© عب 


. هو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر الجزء. وتسكين ماقبله. وبه تصبح «مُسْتَفْعِلْن : مَفْعُولُن»‎ )١( 


/الاذد_ ‏ سس سسس البيت المصمت 


ره 8# اس ع 
هو الذي دخله عرب 6 محوافق عروصه مع ضربه في الوزن والرّويٌ 2,20 
كما هي الحال في البيث المقفى . إل أن الموافقة. هنا تتم بتغيير في العروض 
إن بزيادة أو نقص. ومن شواهد الزيادة قول امرىء القيس (من الطويل) : 


و وه ير 


قفا نبْكِ مِنْ ذكرى حَبيْب وَعرّفانٍ وَرَسْم عَمَثْ آيائه مد أزمانٍ 
تفنب ل مِنْؤِكْرَىُ حَبيِينْ وَعِرْفاني 2 وَرَسْمِنْ عَمَتْ أايأتهومد ذَارْماني 
|/إم/ه ‏ /إم/و/ه إإو/ه /إد/و/ة |إو/ه /إوإو/ه /إو/ه /إد/د/ة 
فالعروض فيه مثل الضرب «مَفاعِيدُنُ». وهي. في سائر أبيات القصيدة: 
«مفاعِلن) . . ومن شواهد النقصان قول امرىء القيس ع (من الطويل) : 
لِمَنْ طلل أنِصَرْئُهُ فَسّجاني كط رَبْورٍ في عَسِيْبٍ يَماني 
لِمَنْ ط لَلْنْ أَبُصَرْ تَهُوفَ شجاني كَخططٍ زَبَوْرِنَ في عَسِيْبِ ماني 


/// 2 //ه/5/ء /إ/ه/ 2 /إو/ه /// /إو/ه/ 2 //5/ 2 /إ/ه/ه 
َُولُ عفان كَمُولُ مفاعي 0 عَعُولُ ماين فول قمُولن 


فالعروض, كالضرب «فَعَولنٌ)) وفى سائر أبنانت القصيدة «مَفاعِلنٌ» . 
راجع : «التضريع». و«البيت المقفى» . 


البيت المصمت ”2 


ْ عوائيت الذي خالفت عرو صربه في الوزن والرّويُ”” أ ومنه قول 
السّموأل (من ن الطويل) : 


)١(‏ هو الئيرّة أو النغمة التي ينتهي بها البيث: وت غليها:القصرنة: 

(؟) اسم مفعول من «صَمت». ويجوز «المصممّت» اسم مفعول من وَأَضمك: ولعل التسمية مأخوذة من 
«خيل مصّمَت» وهي التي لا يُخالط لونها لون آخرء فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَ 
العُروض :يوون قيوبها: 

(©) هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتشمهابها الفعدة . 





البيت المضمن  _.‏ دل ك/لا١‏ 


يدانا آنا قَِيِلُ عَدِيْدُنا فَقَلْتَ لّها: 17 الكرامٌ قَليِل 
عيب رناأننا فَلِيْنْ عَدِيْدُناً قَقُلْتُ لها إنتل كرأم فَلِيلو 
//0/ /إو/و/هء /إو/ه ‏ //ه//ه /|// /إو/و/ه 2 //0/ 2 /إ/و/ه 
عُولٌ مَفاعِيِلُنَ فَعُولُنْ مَفاعِلُنَ 2 فَعُولُ مَفاعِيلُن فَعُولٌ فَعُولنْ 
وأكثر 3 القصيدة. عادة. من المضمّت إلا مستهلهاء. حيث يعمد 


البيت» حينئذ . «مقفى». أ رع 
راجع : «البيت المقفى». و«البيت المصرع» . 


وو دي 
البيت المضمن 
هو الذي دخله التضمين . راجع : «التضمين)» . 


عو سَّ 2 2 
البيت المعلق تعليقا معنويا 
5 5 ؟؟ه ضٍّ س 
هو الذي دخله التعليق المعنوي . أي ان يتعلق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


البيت المفوف 
هو الذي دخله التفويف, أي أَنْ يأني الشاعر بمعانٍ شَّتَى في مل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن. راجع : «التفويف» . 


البيتُ المُقطء 


هوء عند الجوهري»ء والبيت الموخد» . راجع : «البيت الموحد). 


اام يل د ربت البية المتهوك 
و ب 6م 
البيت المقعد 


هو البيت الذي فيه زحاف . راجع : «الزحافات والعلل) . 


البيت المقفن 
هو الذي وافقت عروضه ضربّه في الوزن والرّويّ دون أن تؤدّي هذه الموافقة 

إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص. ومثاله قول المتنبي (من البسيط) : 
َتام نحن نساري النجَمَ في الظلم وماسُراهُ على خف ولا قَدَم 
حَتتامٌ نح ن نسا رنجِمَ فِظ ظلّمِي وَماسّرا هُعَلَّى حَفْفِنْ ولا قَدَمِي 
إوه//ه» 2 /// 2 إه/ه//5 2 //له /إه//ه ‏ ///» 2 إو/ه//ه ‏ له 

فالعروضن والقتر تزتها :و ]ذا اذك هذه الموائقة بين الغرروضن والضوت 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقصان. سمي البيت «مُصَرّعا» . 

راجع : «البيت المصرع» . ْ 


البيت الملَمّع 


راجع : «الشعر الملمع). 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


البيت المَنهوك 


. 2 . ع 0 
هو الذي أصابه النهك أي الذي اسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن, الثاني 


البيت المهمل  .‏ . دب ب ل ١8١٠‏ 


منهما هو الضرب والعروض معاً. وسّمّى بذلكء لأنه أضعِف بإسقاط ثلثيه. ولا 
يكون إلا في بحر الرّجزء وبحر المنسرح, ومنه في الرّجز قول أبي نواس 


مَل لَك والهّل حدر 
مَل لَك وَل هَلْلْخَيْرٌ 
/ه/// إه///5 
0 ل 03 


تفن 131 طملتث تهم 


يمن إذا عبتَحَضر 
/إه/ه//5 له/// 


ب م ده #ى وه بر 


ومنه فى مجزوء ا 


عاضت بوَض د صَدًَا 
/ه/ه//ه /ه/ه/ 
لق للا 
ين د ذل د 
تريد قت لي عمدا 


/ه// /إه/ه/ه 
عبان 00 ططترأ 


والنهك في الرّجز أكثر منه في المنسرح . 


البيت المهمل 
راجع. «الشعر العاطل) . 


)١(‏ أصلها «مُسْتَفْعِلنٌ» فأصبحت بالطي (حذف الرابع الساكن) : ومسعلن 6 فتقلتٌ إلى «مُمْتَعِلْن». 


امجح بحت يست اليف الوالق 
البيت الموحد 

هو الذي بني على جزء (تفعيلة) واحدء ولا يقع إل في الرّجَزء ويُقال إِنَّ 

5 ابتدع ا الخاسر في ا الهادي ا 
موسئ المَطْرٌ. غَيْتْ بكرْ. ثُمْ آنْهِمَر الْوَى المرر. 8 0 3 2 
كم قدر. م غفرٌ. عذل السَيَر بافي الأمَر. ٠‏ خير وشر. نفع وَضر. 

وقال آخر: 

ا ا لا الاك ف 55 لآم 
جاد تم ظ ومَلْتَرَّمُ فيه مَضم. إدا يضم 
ويسَمَي الجوهريّ هذا النوع المقشطع . وسكة السكاكي المشطور 
المنهوك. ويعتبره ابن جني فوافي غير محخشوةء وأكثر أهل منيين* نه ليس 


م 


بسعر . 


راجع : «البيت المدور». 


البيثك الوافي 
32 الذي استوفى جعيع أجزائه كمأ هي في دائرته. وذلك كالبيت 
التامع إلا أن حكم العلل والزحافات وكدلك في عروض ة(١)‏ أو ضريه9") 252-21 في 
حشوه(" . وإذأ استثنينا المجزوء. والمشطور. والمنهوك, والنوع الأول من الكامل 
والرّجزء فكل بيت من الطويل» والبسيطء. والوافرء والرّمل. والسريع. 





. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعري‎ )١( 
. (؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري‎ 
. هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )*( 





البيت اليتيم - لب ١185‏ 


والمتسري والتايفون. و لفقا رضي لكاي الك وراك عدي بوافيا» لاله 
يستوفي جميع أجزائه, وحُكم الرّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة. وحشوه من جهة أخرى . ظ 

فالقبض”© في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه. والخبن”) 
واجب. أيضاًء في عروض البسيط جائز في حشوهء والقطف”*© واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز فى حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي» إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهمية. 

راجع : «البيت التام» . 


البيت اليتيم 
هو النيث الذى يُرسِِله الشاعر مفردا بوحيدا تحو بيت زهير من أبى»سلهى 
القائل (من الرجز) : 
و 8 # ير © #ه م > عم وه  #*‏ 2 ىم 0ه لي اه 
الود لاا يخفى. وإن اخحفيته والبغض تبديه لك العينانٍ 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 


> ن بير ”هم فل 0 ٍ- 2 عو يي 2ه ع ع به 0 
الخير خير. وإن طال الزمان به والشر اخحبث مااوعيت من زاد 
وقوله هاجيا (من البسيط) : 


5 بي يه س ب ي29#يمم بم هم #ى 2 ع د عن أن 9 كيس 
اما الملوك. فانت. اليوم. الامهم لؤماء وابيضهم سربالطبام 


(١)ما‏ عدا النوع الأول منه. 

(5) ماعدا النوع الأول منه . 

(1) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(5) هو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(5) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرك . 


4 لل التأريخ الشعري 





2 باب التاء 2 


ظ التأر: الشعريّ 
هو لون بديعيٌ نشأء على الأرجح . ه: ا العصر العباسي. وذلك بأن 
يضع الشاعر في آخر أبياته. اد وبعد كلمة «أرُخْ4 أو أحد مشتقاتهاء غالياً 
كلماتٍ إذا حيبت بحساب الجمّلء ؛ تكون منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة, 
ولادة. زواج» بناءء توي خلافة. .) ويقوم حساب الجمل على إعطاء الحروف 
الأبجديّة قِيَما عَدَدِيّة وف ما يلي حسب الترتيب المشرقيّ) . 


آحاد عشرات مئات ‏ 
كن ف - ٠١‏ ى - ٠٠١‏ 
ب > ؟ م 0 
1-6 ل ش > "٠٠‏ 
د-ة تك ت - ٠٠‏ 
ه ده ن- 0ه ث -0١0ه‏ 
ا بسن 2 ده 
زع /ا 00 د - 07١‏ 
ح -م ف -١٠م‏ ص - ١٠م‏ 
ط ع 4ه ص - 64١٠‏ ع 4.6٠٠١‏ 
1 


والناء المونوطة الدوقوقك غليها قد تحين ثاء ح قتعادل: أربعقةه: أرهاف 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم : إذا وقعت في السّجْع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة. وإذا وقعت فى غير ذلك. فتعادل أربعمئة. والهمزة التى لا 


التأريخ الشعري - لل ب 188 
ومن التاريخ الشعريّ قول الشاعر يُوْرْحْ طبع «المخصص» لابن سيده في 
السنة ١77١‏ ه (من البسيط) : 


ا م واي شأعهو م وم 


ود دس بم اله 0 2 
قول لمنا أنتهى طبعا اورخه حاءً المخصص يروي احسن الكلم 
غ+١801م+9+75575١751+11- 1١١51‏ ها 
9 د ٌ 5 3 2 7 
وقد تفنن الشعراء في هذا النوع البديعي. فاضحى أنواعا متعددة منها : 
ب >ه 7 6 
١-١‏ لمستوفى . وهو ما لا تحتاج كلماته ضميمة غيرهاء وهو النوع الاكثر 
- المُذْيَلَ وهو أن يكون جُمّله ناقصاً. فيُكمل بحرف أو أكثر مع التنبيه 
تارييية حت هذ بد كسال. اهن 
فالمقصود ب «كمال العفة) 0 التاء الذي هو تمام لفظ «العفة» . وعكس 
هذا النوع أن 0 لتاريخ إقدله فينبه فيه على حرف إذا اسقط حيلة من 
- المتوج لسار كلماته دون بافيها. كقول بعضهم مؤرخا 
لسنة ١١١”‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
قد حاءً عام 0 ِكَل حير را 


ب 


رخ أوانندل . «اشولبى. .يكيل لصيير ليوز 
: - المُمَثْل وهو ما كان بالتمثيل كقولهم لتاريخ 4/4 ه: وإنه. مَحُمل بيخ 
عَلمين»» لأنصورة هذه الأعداد تمائل صورة ة المخمل بين العلميةة وعتلة: عَلم 
بين محملين» لسئة 894 ه. وقول بعضهم مؤرخاً سنة 88/4 ه: «انقلب ران 
الدّيانة والدين والزُهد»» والمقصود حروف الدال في «الديانة»» و«الدين». 
و«الرّهد», التي إذا انقلبت» أصبحت صورتها هكذا: 884. 


المُقائل. وهو أن يقابل حساب جمل الشىة المؤرثم اسما واتجاء أو 


همض _ تبسيط مصطلحات العروض 


نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة, كأن يقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: «تاريخه مقابل لاسمهىى أي: 8١5‏ ه (ض + ي + 
أبء .مم + 10 ١+:‏ -د5امه). 
وأذخل بعضهم الأحاجي والمُعَمُيات في هذا النوع من الشعرء ومن ذلك 
ا لدالسوارير 0 
ه ل امه اس تم طم م 
اذك 0 9 لين 58 إن عَدَدَتْ بحروف الجُمُل الخلفا 
وجمل حروف ولبت» هو56” (ل + ب - و" + ؟ - 5 5). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
مدن كان «آدَم) جملا في 27 به وحوائ» السية من الدمى 
وهو يعنى أن من كان عمره كَجمّل «آدم». أي 45 سنة. هجرته من كان 
عمرها كجمل «حواء). أي خمس عشرة سنة . ظ 
ألا في 0 فتن هنا أن 000 عَفافٌ وَإقدام تعر ونال 
وراجع القول عليه مفصّلاً في «القافية»» الرقم **. الفقرة «أ) 


التام 
راجع : «البيت التأم) . 
تبسيط مصطلحات العر وض وقواعده 


راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعده) . 


التبليغ لم١‏ 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الإيغال». 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الزّْف والتأسيس . راجع : «الردف». و «التأسيس». 
التحزئة 
هي تفسيم البيت إل أجزاء عروضية مقمأة على حروف زويف نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


نحن في جَذَلرء والرومٌ في وبل والبَرٌ في شَعُلٍء والبَحْرٌ في حَبجَل, 


2 


هو أن ركون الشطو الا هه النيق متهيعا متهيئا للتصريع”(2 بقافية ما. فيأتي تمام 
البيت بقافية على خلافهاء كقول جميل بثينة (من الكامل) : 
وحن نك فنك ملكت ناتحح ونحذي بِحَظْكِ مِنْ كريم واصِل 
فتهيات القافية على الحا ثم صرفها ال اللام» ومنه فول ميد سن ثور 
الهلالي (من الكامل) : ظ 
1 يد 57 امد ءج م +5 24 مه َه 9 
حل الر الى يفت سال وهل عادة للربع ان يتكلما 
فتهيأت له قافية مؤسّسة”' اوالكده هلها فى اخر النيكة غير مؤسشة» وترون 
البيكق: 12 الايد من «أم سالم 60 فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعريّ مع ضربه في الوزن والرّويٌ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 





هو اختللاف الافي من بيت إلى آخر في القصيدة. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع «القافية). الرقم 3 الفقرة «و». 


| لحيحا 

هو ما تخلّص فيه الشاعر من معنى إلى معنى, ثم عاد إلى المعنى: الأول 
وأخذ في غيره. ثم رجع إلى ما كان فيه كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 


- 


ف فكفكفت وني يده فردّدتها < على لخر ها مُستو| ودامع 


- 


ع 4 


على عن عافت لتقت على الطيك وكلته الث اطي والحيت وان ؟! 
ثم تتخلض إلى الاعتذار فقال: 
وَقَل حال هم دون ذلك شاغل مكتان الشغاف 0 الأصابع9) 
ا ل 7 3 2 ٠‏ 2 و 
وَعِيدٌ أي قابوس في غير كنهِه اتاني ودوىي راكس فالضواجع”" 


ل عم 


دن اه م .ل ء» 
فحت كسأني ساورتني ركياة : 2 1 انيابها السم ناقع(*) 
ود اوبي 1 ٠‏ امه 9 .. # (ه) 
تناذْرها الراقون مِنْ سوءٍ سمها 


1١ 


طلقة 


3 





(1) هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(7) الشغاف: غلاف القلب أو حبته. 

(") في غير كنهه : في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان . 

(5) ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم . الرقش: جمع رقشاء , وهي الحية المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع . 

(5) ليل التمام: ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسُمّى بذلك تفاؤلاً له بالسلامة» وكان من عادة 
العرب إذا لْرِعْ أحدهم. علّقوا عليه حلي النساءء ليسمع صوتهاء فلا ينام» ومن 0 «السليم 

[أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم ) . . القعاقع : - جمع «قعقع) وهو الصوت . 
(5) تناذرها الراقون : أنذر بعضهم بعضآ بها . الراقون : جمع «راق»» وهو الذي يصنع الرقية . 


فوَصف الحيّة والملدوغ بهاء الذي شبّه به نفسه. ثم تخلّص إلى الاعتذار 
ءٍِ عرى م 5 ته اام #حىم 
6 : «الخروج». ذا لالجامة: و«وحسن حاضو 


التخميس 
اراي القع إل مي ارين عر الب ا ار بلخطايام 
شطرين» ومنه قول أحدهم (من البسيط) : 
يت الملاحَ» وليْت الراح قد جُعلا فى جَبْهَةٍ اللَيْث أو فى قَبَّةٍ القَلَّكِ 
كي لا فل كتسوفا يسوي اين ولا صطوف) اتات شيف كلك 
فقال معروف الرصافي 52500 
سَعَى يحاول إسكاري بكأس طلا مَنْ كنت قَبْلَ الطلا مِنْ حُبُهٍ ثملا 
فقلت إِذْ لت مِنهُ الضمٌ وَالقَبَلا 'طِلَيْتَ الملاح وليتَ الراح قَدْ جُعِلا» 
هس ء. 1 2 
«في جبهةٍ الليث او في قبةٍ الفلك» 

ع لوو ا ا 3 ١‏ مل 7 به ساس 0 7 0 ل 
اقول قولى هذاليس من حسد للعاشقين ولا جقد على احد 
0 ع يم ه 2 َه واس ” دوب 5 5 
لكن صيانة اهل الحسن والغيدٍ «كى لا يقبل معشوقا سوى اسد) 
«ولا يُطوف بحانات سوى مَلِك) 


2 دك ءع ه 
هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعدّة أبيات يجوز فيها أن دو بقواف مختلفة. 
فيختار منها قافية معينة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


2 “و9 الى ى ‏ © اس عه .© - ره اس 


جب ب ب صبببتج22 7272ب ري 1 اايببجبب2 _ سس رح ص راللقروير 
(يجوز بدل «المنام»: الرقاد, أو الوسّن, أو الهجوع) . 
كي أشتريحَ وتنطفي نار تَوْجَج في المظم 
(يجوز بدل «العظام»: القُؤادء والبّدَنء والضلوع). 
دَنِفٌء تَمَلهُ الاقف على بساط مِنْ بق 
(يجوز بدل «سقام) : فتاد. 00 دموع). 
امنا انناو فكنديدا عرقت اهل لترضاك ةدر 
(يجوز بدل «دوام) : معاد وثمن, ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط) : 

إن العَريْبَ الطويلّ الذّيل مُمْمَهَنّ فَكَيِفَ حال غَريْبِ مالَهُ قُوتٌ؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يُسمى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
٠‏ يدل عليه سائر البيت . 


التداخل 


هو التدوير. راجع: «البيت المدور» . 


التدارّك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحركين. راجع : «المُتدارٍك». 


التذوير 
هو جَعْل البيت مُدَوٌرا. راجع : «البيت المُدَوْر». 


التذييل ا 


هوعِلّة تتمثل فى زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء. 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب» بمعنى : أطاله, أو أطال ذيله . ويدخل : 

- «مُتفاعِلنٌ). فتصبح «متفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعِلُنّ». فتصبح «فاعِلانٌ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

528 #التضاح «مستفعلان)» وذلك في 0 اللسيطءع ٠‏ وفي الرجَز 

على قلق وعند بعص البولديق. والجزء الذي بضسة التذييل : ل «مذّيلاً» . 

راجع : «الزحافات والعلل». و بحر الكامل». و«(بحر المتدارك)». و( بحر 
البسيط»» و «بحر الرجز» . 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية . راجع : «المترادف)» . 


َنم بير 
التراقفب 
هو تجاوز سبَّبِين خفيفين(2 فى تفعيلة (جزء), أحدهما يلحقه الزحاف». 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الرّحاف . راجع : «المراقبة». 


التراكب 


هو الفصل بين ساكني القافية بثلائة متحرّكات . راجع : والمعراكنت»: 


. )5//( هوما تألّف من متحرّكين , فساكن. نحو: دل‎ )١( 
.)5//( (؟) السبب الخفيف هو ما تألف من متحركين فساكن», نحو: لَقَدٌ‎ 


ليييح ب يكين التمويظ 


2 
ى 


ترف 

هو عِلّة تتمثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع7© في آخر الجزء 
(التفعيلة). أخذوه من قولهم : «رَفل الثوب» بمعنى : أطاله . ويدخل : 

- «مُتَفاعِلْن»» فتصبح : «مُتَفَاعِلاتنٌ», وذلك في مجزوء الكامل. 

- «فاعِلنٌ) فتصبح : «فاعِلاتنٌ». وذلك في مجزوء المتدارك . 


والجزء الذي يصيبه الترفيل دق «مرفلا) . 
راجع : «الزحافات والعلل»», و «بحر الكامل»» و «بحر المتدارك) . 


هو علّة تَتَمئل فى زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم : «سَبّعْ الثوب» بمعنى : أطاله. ويدخل «فاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتانٌ» وذلك في مجزوء الرّمل. والجزء الذي يدخله التسبيغ يُسمَى 
ومسا 


راجع : «الزحافات والعلل» . و«بحر الرّمل». 
التسميط 
له معنيان : 
١‏ -نظم الشعر نظا . راجع : والمسمطات). 
؟ - أن يُقِسّم الشاعر البيت إلى أجزاء عروضيّة مُقفاة على غير روي القافية, 


نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


امع صم سس معو مي 


١١)هوما‏ تألف من متحركين فساكن » نحو «لَقَذْ» (/9) . 


التشر وخ :حي ب يب ع نبت شتت 1117 


و 


وَحَرْبٍ وَرَدْتَ وَنَغْر سَذَدْتَ وَعِلْمِ © شَدَدْتْ عَلَيْهِ الجبالا 

ومال حَوَيْتء وَخَيْل حَمَيْتٌ وَضَيْفٍ فَرَيْتُ ياف الوكالا”) 
ومنهء أيضأء قول الحريريّ (من المتقارب) : 

عرفت الكشان وحتت القفاذ” ٠وعلكه‏ اللفياة لني الفيرة 

وحصت التيول» ورطت الخيرن. ‏ الجسم أينول الضبينا القن 

ولولا الطماحٌ إلى شوب راخ لما كان باح فمي بالملح 


و 


اربع 

هو بناء البيت الشعريّ على قافيتين يصح المعنى عند الوقوف على كل 
يا و الشاعر زيادة تجعل الببت من وزن الخو إد اديت ظل 
للبيتٍ معنى . أخذوه من قولهم : ١اشرع‏ فلانٌ بابا إلى الطريق». أي : فتح بابا 
يفضي إليه . ومنه قول صفي الدين الحلي (من الكامل) : 
قوم بهم لمحل اد ريل ينهم رحن اين برإن ضَلَّتَ الأذواءئ) 
فَيِداوُهم قبل السؤال: وَحَودُهم | قبل التلق زوك للك الك ساف 

حيث يصحّ حذف ما وضع بين قوسينء ويبقى المعنى قائيأء ويصبح البيتان 
من مجزوء الكامل. ومنه. أيضاء قول الشاعر (من الكامل) : 
و إذا ال اح مع العَشِيّ تَساوَحَتُ فوج الدرفيانة (تكبهنَ شمالا) 
النيتا نقسري العَبِيطً9؟) لضيفنا6 قبل العيال (ونقتل الابطالا) 

وقول الحريري (من الكامل) : 
بخان انذياالدثةانيلا شرك التق :زوكسوارة الافسيداره 





. العلج : كل جافٍ شديد من الرجال» وحمار الوحش السمين القويّ‎ )١( 
(؟) الوكال: الضعف.‎ 
. الجدا: العطاء‎ )*( 


(5) نَقَرِي العبيط: نطعم الضيوف اللّحمّ الطريّ . 


0 








التصريع 
ارم 5ه رده لق عم ام ه 2 5 2 97 
دار متىى ما اضحكت فى يومها ابكعت غدا (تبا لها من دار) 
5 
هو أن يضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبيات قالها غيرٌه» غالباً. 
راجع : «الشعر المشطر) . 
٠. 5‏ 


هو علّة ول في حذدف ٠‏ الحرف الثاني أو الأول 0 الوتد المجموع(©2. 
أخذوه من معناه اللغوىٌ للك من ال : أخذ منه قليلا ويدخل : 

2 «فاعلاتنٌ) فتصبح «فاعاتنٌ». أو «فالاتن». وتنقل ال «مفعولنٌ). وذلك 
في بحر الخفيف, وبحر المُجَبَتٌ . 

- «فاعِلنٌ), ف فتصبح «فالْنُ» أو «فاعن». وتنقل ون تنقل إلى 52 وذلك في بحر 
المتدارك . 

والجزء الذي يدخله التشعيث : ان «مُشَعَثا) . راجع : «الزحافات والعلل». 
و«بحر الخفيف»), و «بحر المجتث». و«بحر المتدارك) . 


لخد نين 


هله 


77 


التضريع 


هو أن يجعل الشاعر العروض”" والضرّب””" متشابهين في الوزن والرَّويٌ ©) 





.)9//( هوما التمن مد كين فساكن. نحو: اخ‎ )١( 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشَّعريٌ 

(8) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية» والذي يُعطي القصيدة اهمها قال انها فسة ار لأمة: . . 


112-52-5 
في البيت المصرع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه. 
وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النققص قول المتنبّي (من الطويل) : 
لَلِيّ بَعْدَ الظاعنينَ كول طول وَلَيِلُ العاشقين طويل 
فالعروض «شكول» على وزن «فَعُولنٌ) كوزن ضربه «طويل». والأصل 
أن تكون على وزن «مَفاعِلُن». ومن أمثلة الزيادة قول آمرىء القيس (من 
الطويل) : 
َفَانيِكِ مِنْ ذِكُرَى حَبيْب وَعِرْفانٍ وَرَسْم عَمَثْ آيائهُ مُنْدُ أزمانٍ 
فالعر وض «وَعِرفانِ» على وزن مفاعِيُن» مثل الضرب «ذ أزمانٍ» في الوزد 
والرّويٌ. والأصل فيها أن تكون على وذ ومفاعل” 06 :قاد الشاعر حرفا سناكنا فيها 
لعزافق الضدوية: 
قال ابن رشيق : «واشتقاق التُصريع من مصراعي الباب» ولذلك قيل لنصف 
البيت «مصراع». كأنه باب القصيدة ومدخلهاء. وقيل: بل هو من الصرعَين. وهماأ 
طَرّفا النهار. . . وقال قوم : : الصّرّع المثّلء وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
ليَعْلم» في رك فعلة انه أخذ في كلام موزون غير منثور. يدنك وقع في أول 
الشعوح دجا صرع الشاعر في غير الابتداء وذلك إذا خرع 0 قصّة إلى قْصة 
أو من وصف شيء إلى وصف شيء احبر فيأتي . حينئد ‏ بالتصريع إتخيارا بذلك. 
وتنبيهاً عليه. وقد كثر استعمالهم هذا حتى صرّعوا فى عبر موصخ الضريع اوضو 
دليل على قوة الطبع . وكثرة المادة ل -" إذا كرفي القصيدة دل على التكلف. 
إلا من المتقدّمين. . . ومن الناس مَنْ لم يُصوع ول شعره قلّة اكتراث بالشّعرء ثم 
يُصرع غك :ذلك :..: وأكثر شعر دق الرمة غير مُصرع الأوائل. وهو مذهب الكثير 
بن النحول وإا قر لحل جيم :لقلا ركاه إلا أنهم جعلوا التصريع في مهمات 
القضائد فيا يتان لهم اشع فدل ذلك على فضل التضريع ع .وقد قال ابو 
تمام. وهو قدوة (من الطويل) : 


-5 0000 : 5 ا مه 
وتقفو إلى الجَدُوى بجَذوى. وإنما ١‏ يروقك بيت الشعر جين يصرع 





(١)شكول‏ : متشابهة في الطول. 


78 | | سل سبي عت التظايق 


...: وإذا لم يُصِرّع الشاعر قصيدته. كان كالْتَسوّر الداخل من غير 


باب)(2)1 , 
ه 
التضمين 


اتاتعلق قافية البيت بما بعده.» وهو عيب من عيوب القافية . راجع : «القافية) 
الرقم 7» الفقرة (يأ». 
0 «(استعانة» أو ا ومنه قول ابن نباته 0 والشطر ب 
تضمين لشطر بيت لامرىء القيس (من الطويل) : 
غريب غرام في غريب محاسن «وكل مريت للْعَرِيْبٍ نسِسيبٌ 
وقول ابن عبد ربه (من الطويل): والبيت الأخير تضمين. وهو لأبي الأسود 
الذّؤلي : 
ابفتلنن دائني ات طياييى رسي رم من لا سي سويت 
ين خنت عَهدي إِني غَيِرٌ خحائنٍ َي مب خان عَهْدَ حبيب؟ 
وساجبة فَضل الدسوة كاييبا قَضَيِتٌ من المر ان فوق كخيتب 
إذا ما بَدَت مِنْ در ٠‏ قال صاحبي املكو 9507 
قوسا كل بلق ل ليك ا نحا كن نات اطنية ابيب 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابةً عروضيّة في عدد 





. 79/7174 ص‎ .١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


ا هئ ل بون 


الحركات والسّكنات وترتيبهاء نحو كلمة «جميل» الموازية 0 في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هوأن ينظم الشاعر أهانا ببعية ذلك الحروف الأولى منها 6 هو غالباًء 
اسم حبيبتة . راح جع : «الشعر المطرز» . 


و 


التعاقب 


هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين(2 المتجاورين». أو جواز سلامتهما 
معا من الرّحاف» دون أن يجوز مزاحفتهما عا راجع : «المعاقبة). 


التعدّى 


هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدذى ذلك إلى كسر الوزن. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية). الرقم 5. الفقرة «ط) . 


التغليق المعنوي 
هو نَعَلّقَ كلمة قبل قافية بيت شعريّ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
ليلى (من الوافر) : ْ 0" 
كان اليه مه قِيل يُعْدرَى بِلِلى العامريةٍ او يراح 
كنظ قافنا تيرك فياتة. تجانيهم رتةعن الحتنام 
وقول آخر (من الطويل) : ظ 
وما وي ارات تدنتبيهبا روف ون بن حت 





.)0/( السبب الخفيف هو ما تكون من متحرّك فساكن. مثل : «قَدٌ»‎ )١( 


0 حيحص سس ص7 ب يويد التفاعيل 
عه مر # وا 2 ىا كم 0 20 عراس 
ير" 2 و 0 _ 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي) : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 
#اس م م 

هي أجزاء البحور الشعريّة» وتسمى. أيضاًء الأركان وعددها عشر : اثنتان 
خماسيتان. وثمانٍ سباعية . فالخماسيتان: فَعُوُنُ. فاعِلنَء والسباعيّة: مَفاعِيلن) 
مفاعَلتن» فاع لاتن. مُسَتَفْعِلنٌ »فاعلاتن. مُتَفاعِلْنُ, مُسْتَفْع لُنْء مَفْعُولاتٌ . 

وتنفسم التفاعيل إلى فسمين : أصول وفروع . فالأصول أ ةع وهي كل 
تفعيلة بلِئت بويّد مجموعا كان أو مفروقاً'», وهى : 

. فعولنٌ (//5/). شر كني هر وك مجموع . وسبب خفيف‎ - ١ 

؟ - مفاعيلن (//5//). وتتركب من وتد مجموع . وصببين خفيفين57؟ . 

7 مُفاعَلَمنٌ (//5///). تر كني من وتد مجموع» وسبب ثقيل 00)ع ل 


- فاع لاتن (/5//0 /0). وتتركب من وتد مفروق» وسببين خفيفين . 
والفروع ستة وهي كل تفعيلة دئت بسبب خفيفاً كان أو ثقيلاًء وهي . 
١‏ - فَاعِلْنْ (/0//0). وك كيده سب ل ووتل مجموع . 

. مُسْتَفْعِلُنْ (/و/ه//0). وتتركب من سببّين خفيفين فوتّد مجموع‎ - ١ 

*' - فاعلاتن (/9/0//0)» وتتركب من سبَبّين خفيفين بينهما وتد مجموع . 





)1( الوتد المجموع هوما تالف امن متحركين فساكن. نحو: حرم .)2//١(‏ والوتد المفروق هوما تألّف من 
متحركين بينهما ساكن. : نحو: «مثل» (/0/). 5 

32( السيب الخفيف هوما لفن ل فساكن . نحو: «ما»(/0) . 

ف هوما تألف من متحركين» نحو «يم» (/1). 


تفعيل البيت الشعريٌّ لل ١98‏ 
121201111111 
مجموع . 
- مَفْعُولاتَ (/0/5/5/). وتتركب من سبببّين خفيفين» فوتد مفروق . 


” -مستفع لُنْ (/0/0/0). وتتركب من سبب خفيف» فوتد مفروق» فسبب 


9 ل‎ ٠. 


زيما 


1 2 م عن 5 د 2 
والفرق بين «فاعلاتن» و «فاع لاثنة: ان الأولى تتألف من سببين خفيفين 


(فاع ) فسيبين حَفيفين 5 والفرق ؛ عن 530 و ل ا 
الأولى تتألف من سببين خفيفين (مس + لَنٌ) بينها وتد مفروق (تفع ). 


0 


وهذا الفرق يستتبع فرق آخر فالفاء مثا التي هي الحرف الرابع في و5 َفعِلنٌ) تعتير 
ثاني سبب» يد جاز طيها('». فتصبح «مفاعِلُنُ». لكنها تَعْتّبر وسط وتد مفروق 
و في «مستفع لني لا ثاني سبب» ولذلك لا يجوز طها» 'لآن الطي زحاف. 
والزحاف خاص بالأسباب ولا يدخل الأوتاد. 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
منهاء وإنْما يعتريها غير بتسكين الحروف المتحركة منهاء أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف . وهذه التشيرات سكن «والزحافات والعلل). 

راجع : «الزحافات والعلل». 


تفهعيل البيت الشعري 
هو كتابته كتابة عَروضية ثم كتابة ما يقابل حركاته وسكناته من رموز 
عروضية ثم كتابة تفعيلاته الشعريّة. 
راجع : «الكتابة العروضية) 





. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )١1( 





راجع : «التفاعيل» . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في حمل منفصلة 

متساوية في الوزن أو متقاربة فيه.» أخذوه من والبرد الجر ف وهو الرقيق 
المخطط. ومن أمثلته قول عليّ بن المُقَرّبِ (من البسيط) : 
يا ابنَ الملوك الألَى شادوا مَمالِكهُم بسَلةٍ البييض والخطية الجلت 
ازْقَُ وَاعْتَرِمْ وَالْقَعْ وَضَرٌ وَصِلُ وَاقْطَمْوَقَسّمْوَدُمْوآصْمَحْ وَجُدءوَهَبٍ 

ومنه قول المتنبي يمدح سيف الدولة (من البسيط) : 
با مما المحِنُ الْشْكورٌ مِنْ جِمّتي «الشْكرُ مِنْ قبل الإنان لا قبل 
0 
اقل 


سه 
2 


ء. مي 3 
قِلءانِل» أقطع خملل 0 0 للختي الى لفقل الل 0 


َه 

1017 # م ايب ه. 

واقدم بيت معوف وصلنا قول امرىء القيس رمن المتقارب): 

م 2< 2 عل عر الل 5 0 را عه 957 
افاد. وجاد وسادء وزاد وزاد. وقادء وعاد. وافضل 





(1) «أقل»: 0 والاناك بن الغره : نل : لود الإنالة أي العطاء . أفبلع, من قولهم : أقطعه أر 
كذاء أي جعل له عُلتها رزقا. هش مر من هش بمعنى : انشرح . ٠‏ بنش : : بمعنى هش . 95 
عط درو أن سيف اده َف تحت «أقلّ: وقد أقلباك . وتحت «أبِلّ : «ويحمل إليه كذا وَكذا 
من لازاه وتحت مع : : «قدٌ أعطيناك الضيعة الفلانيّة) وتحت دعل» : وقد رفعنا مقامك»). 
وتحت «سَل : «قد فعلنا فاسل». وتحت واعذة : «وقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
دزِد) :«يزاد كذا وكذا» . وتحت «تَفُضلٌ». وهو من الإفضال: وقد فعَلنا» وتحت ل «وقد أدنيناك 
مناه. وتحت «سُرَ : «قَدْ سَرَرْناك» . فقال المتنبي : إِنّْما أرذْتٌ من التسرّي, فأمر له بجارية . وتحت : 
«صل»: «قد وصلناكَ وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة, آنئذء شيخ ظريف, فقال للمتنبّي : 
هلا وقعت تحت هش بُش»: اهىء. هىء. فى +1 يعني حكاية صبوت الضحك. فضحك 
سيف الدولة. وقال له: ولك. شا ناا وأمر له بصلة . 


تقطيع البيت الشعري سس 306 


ومثله لأبي | لعميثا (من الكامل) : 
ل ورس #ي ذه ًْ ل 7 3 7 ء0 0 ا 
يا مَنْ يوّمل ان تكون خصالهةء كخصال عبد الله انصت واسمع. 
+ ىم براه 28 قرا هاه 95-5 ه28 هاس 5 راصو 26 و 0 
اصَدّق. وعِفٌء وبر وَاصبرٌ. واختمل واخلم. ودار وكافٍ.وآبذل. وأشجع 


ومن التفويف. أيضاً. قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 
يكادٌ يَحْكِيكَ صَوْبُ الفَيْثِ مُسَكبا 9 لو كان طَُلْقَ المُحَيَا يَمطرٌ الذَّهَبَا 
والدّهْرلَوْلْ يَحْنْ والشّمْسُ لوْنَطقَتْ واللَيْتُلوْلَمْيَصُدْ والبَحرلَوْعَذْبا 
وقول الشاعر (من الطويل) : 
وَلَوْأنَّ مابي بالجبال لَدَكّها «بالنارٍ أطُفاهاء وبالماء لَمْ يَْجْرٍ 
وبالناس لمْ يَحْيَوَاِ وبالدَغْر لَمْ يكن «بالشّمس لم تطلّغ» وبالنجم لم يَْرِ 


راجع : «الكتابة العروضية) 1 


0 


التقفية 


هي أن يتحد ضَرَبٌ7"'البيت الشعري وَعَروضه”"“في الوزن والروي7"دون أن 
يَؤْدى هذا الاتحاد إلى تغيير فى العروض بزيادة أو نقص . 
راجع : «البيت المقَفى ) 5 


)١(‏ هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعوى: 
(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعريّ . 
(") هو الحرف الأخير المنطوق به في البيت والذي يُعطي القصيدة اسمها: ميميّة أو لامية. . . 


١‏ م __ _ لس ل التمالط 
التقييد 
هو إسكان الرّويّ وراجع القافية المقِيّدة في «القافية», الرقم ؟ . 
سَّ 1 
التكانئف 
هو تجاور سيق خفيفي٠ )١(‏ في تقغيلة واحدة يلها 5 من ال[حاف. أو 
اه أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : والمكائفة) . 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية بأزبعة متحركات . راجع اوالمكارسة 


التمالط ‏ التمليط 
م 0 0 ود و 
لكر ال 0 فَأجِزهاء قال : نعم . 


قال امرؤ القيس رحن لواف 
أحَارٍ تَرَى بُرَيْقآ هب وَهناً”"). 


فقال ابن التوأم : كنار م مُجِوسَ تستجر لا 
0 25 


فقال امرؤٌ القيس : رفت له ونا ري 


.)9/( السبب الخفيف 50 مع تبحر 4 فيتاكن + الوه «لم»‎ )١( 

(49 أخارة .يا حاريفة وتروى + أضاح + ثرثق ؛ تصتعيرهوبرق ين وهنا :“فق أوائل الليل. 
"٠‏ أي : كالنار التى يوقدها المجوس لعبادتهاء فهى لا تنطفىء . 

14 ]نت هرت أبوشريح : اسم أخيه . 1 


العاف لل اا اا ؟ ١‏ ؟ 
فقال ابن التوأم : إذا ما قَلْتَ قَدْ هَدَأ م 
فقال يوني 5 يزه 00 غيب” 
سياس لمأن علا َي أضاخ 0 
فقال ابن التوأم : ا ار نار 9 
قال امرؤ القسس: فلمك بذات الشرٌ يا 
فقال ابن التوأم : لم ترك بجلهتها جمارا(" . 


التنافر 
هو عيب من عيوب القافية يتمثل في الإتيان بألفاظ ذات جرسٍ تنفر منه 
الأسماع المرهفة التي وفقتها الحضارة». نحو كلمة «الضمايير» التى استعملها 
كلثوم بن عمرو العتابيٌ في قوله (من البسيط) : 
فت لماوع إل أن التسنتية ‏ تلتطنات ينا حتى الصعائز 


ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 


-21 ه 9 ا 0 الم هدم 8 د 2 
ولقد تكون بها اوائس كالدمى هلد وعبلة والرباب وبورع 

وكان عبد الملك بن مروان قل أنكر على ”م «بوزع )2 ان عَلْم 
على أنثى . يقول ابن رشيق : زوكلنا كاك الافقلة أحلى كان ذكرها في الشعر 


)١(‏ استطار: هَبٌ وانتشر. 

)١(‏ هزيزه: صوتهء يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد. 

إفرة العقان النوق الحوامل التي مَضْى على حملها عشرة أشهرء جمع «عشراء» . ولا مكو لحانك:: 

(:) اضاخ: قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

و66 وخك اغضار ريقةة امشر حت اواعير اوله: 

(1) ذات السر: اسم موضع . 

() جَلْهَتها: ناحيتها. يعني أن المطر عَم الوادي بما فيه حبَّى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


.”0 التوطئة ' 


أَشْهَىء اللّهُمٌ إلا أن يكون الشاعِرٌ لم يُرورٍ الاسم وإنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن فحينئذ لا ملامة عليه ما لم يجد في الكنية مندوحة) . )١(‏ 


التواتر 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحرّك واحد . راجع : «المتواتر» . 


التوأم 
هو الشعر الذئ تشابهت ألفاظه رسماً واخجلفيت 0 راجع : (الشعر 
التوأم» . 
التوجيه 
هو حركة الحرف الذي 0 الروىٌ”0'“المقيّد (أي : الساكن). نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر) في قول أبي 5 (من مجروء الرمل) : 
7 ا وه ر ده بي رس 7 -ه 2 ءِ اه 
يا كبيرالذنب عفوالكه م من ذثنبك اكبر 
وراجع القول فيه مفْصّلا فى «القافية». الرقم 5., الفقرة «د) 
التوشيح 
هو نظم المومكات:. راجع : والموشحات». 


عر 


التو طئة 


- 


هي تكرير القافية فى الشعر لفظاً ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 


)١(‏ ابن رشيق : العمدة ا ل ل 
لامر الخرت الأخير المنطوق به من القافية. والذي يعطي القصيدة اسمهاء فِيُعَال وعيمية 6 أو 


«عينيّة» , 1 
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عيوب القافية هو «الإيطاء». راجعه مفصّلا في «القافية», الرقم 5» الفقرة «ه». 


تُسير مصطلحات العّر وض والقافية 

ظهرت بحفن ‏ المحاولات سيط مضطلحات الفرون والقافية عه طريق 
تقليص عدد هذه المصطلحات. ومن جملة المقترحات فى ف المضمار 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدّمها لمجمع البح ار في القاهرة, 
والمجمع العلميّ العراقيٌ في اجتماعهما الموحٌد في بغداد. وجاء فيها : 

«أول ما يجابهنا مسألة الأسباب» والأوتاد. 0 ضير في إبقاء الأولين 
والنطاعي من الأخيرة. فالفاصلة المقرق من ثلاث بوادن ومتخرك» والكبرى 
المؤلّفة من من أربع سواكن ومتحرك لا قيمة لما إطلاقاً لأن) تثريتان؛ ولا نجد لهما 
رآ بذكن في العروض الذي يقوم. في الحقيقة تعلى الاسيات والارادافي الارجة 
الأولى . لهم إلا في البحر الكامل. والوافر» حيث تصادفنا الفاصلة _ 
وفي كلا الحالين يمكننا دقر اليهما سين الها ثقيل» وثانيهما خفيف . 
الفاصلة الكبرى» فلا تصادفنا إلا في تفعيلة نادرة مُصابة بزحاف مُرْدوجٍ ل 
والطيّ ‏ وهي تفعيلة مُتَعِلْنْ ///9 وبوسعنا أنْ نعتبّرها سَبباً ثقيلا تدا مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجيّة في المصطلحات, فبعض الرّحافات والعلل 
لها اسمان لمجرّد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك : 

لجال همان والتميسة: وكلاهما تسكين تان لسري التّقيل» الأول في 
«متفاعلن) (في الكامل) والثاني في «مفاعلتن» (في الوافر). وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللفظتين. وأكثرهما علوقاً بالذاكرة . 

التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموعٍ 

«تذييل». وعلى ما آخره سبب خفيف «تسبيغ) كما في تفعيلتي «متفاعلان» (من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل)» وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


- القطع والقصر: فإسقاط ساكن الوتد المجموع . وتسكين ما قبله قطع. 
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وإننقاط ساكن 'السيب الندقيك وتسكين ما قبله-قضر. كما فى ومستفيتل 6 /و/زا/ه 
(وفي الكل والرحن ووتاغلات فى الملرف والومل» وأراىالاكقاء بالفضر . 

4 - الحذذ والصلم: فإسقاط وَيَد مجموع برمته حَذَذ كما في «مُتَفَا» ///5 
(في الكامل)» وإسقاط وتد مفروق رمه صلو كبا نكن مفعو» /0/ه (في السريع). 
وأرى الاكتفاء بالصّلّم . 


- يسَمَى حذف السابع الساكن كفا أمّا المتحرك كما في ولعرلاتة 
ان ارد كشفاً. وأخرى كسفاً. واللّفظتان ماود وأن الما بلفظة 
الكفت في جميع الحالات ؛ أما الرّحافات الشاذةع رع حذفها بالمرة أسوَةٌ العا 
العباسيين الديخ تجنبوهاء ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة فى الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك فإننا نستطيع على الأقل قاض هن ابسيانياء زتسليا إل 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا : 

١‏ -الوؤقص. وهو عدف الثاني المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
// في الكامل» والناتج. بطبيعة الحال. هو «مَفاعِلْنَ //5//6 هو عين تفعيلة 
متفعلن) المخبونة أو «مُفاعِلن المقبوضة», فأي ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشيه بالزواحف المنقرضة التي تنوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد . 

- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن)//9///5 
(في الوافر) إِذ تصبح مفاعتن / وهي «متفعلن) المخبونة أو «مفاعلن) 
المقبوضة وقد الزحاف, أيضاً» من الرّحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
طويل. فَأيٍّ ضرورة لبقائه في 35 العروض؟ وارف الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أن لكر الرّحافين منفردين 9 من أن نذكرٌ لفظة عدلة واه د 
معأ عر مثلاً إن اللكقماه مخبونة مطوية دل من «مخبولة») أي ابي 
بِالحَبْلء وإِنْ التفعيلة مطويّة مُضْمَرَة بدلا من «مخزولة» (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى تفعيلة «مُتَفاعِلُنُ» ///5//0 التي تصبح «مُسْتَجِلْن» /5//6 وإنْها مكفوفة مخبونة 
بدَلآ من مشكولة» كما في تفعيلة «مُسَْعِلُنْ , /5//0/0 التي تصبح «مُتَفْعِلٌ» //0// 
والأفضل كذلك أن نقول إِنَّ التفعيلة مكفوفة معصوبة على أنْ نقول ناقصة. 
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أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلتَنُ» //5///هالتي تصبح «مُفاعَلْتَ) //0/0/ 
الى تتقل: إلن «مُفاعيل) . 

ويفصل , 5 القول. أن ع ا 
في «مفاعَلّتن» //5///0 التي تصبح «مَفَاعِلٌ» //9/0 وتنقل إلى «فَعولْنْ» //9/0 . 

وعلى هذا الأساس نقول إِنْ التفعيلة محذوفة مقطوعة» ولا نقول مبتورة كما 
في «فاعِلاتنٌ» /9/0//0 التي تصبح «فاعِلٌ) /5/0. 

ونم مصطلحات انقرضتء ولا تزال دارجة في ىَْ العروض» والكثير منها 
يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو الأثره والأثلَم والآخرء والاخزم والأقْضَم 
الاجم مع 0 الأريعة الأولى كلها في معنى واحد. وهو إسقاط الحرف الآوّل من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانياً بدلا من عشرء ولو أن هنالك تفعيلة ذات 
وت موق في الخفيف والمجتث هي «مُسْتَفُع لَنْ) إه/ه//ه نا يجوز ها وان نااك 
تفعيلة فاع. لاتّن» /5/0//5 ذات الوتد المفروق في المضارع لأنيالا حوره كشن 
واحد الحال 00 إن تفعيلة «مُسْتَفُِْن» لا يجوز طيّها في الخفيف والمجتث». 
وإن تفعيلة «فاعلاتنٌ) لا ير في المضارع (إن ول المضارع فهو من البحور 
الناكوة “دا بحيث إننا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه 2 وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض) . 

وَحَبَّذا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يحرفه بها الغروف و0 نواقف قوررها السعوا. واقبرى. اعرف يها العيروضون 
ولكنّ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العيروفن النامة الستالسة: 
(فاعلاتن /0/5//5) في الرمل. فقد جاءت ماو وجوباً بشكل «فاعلا» /5//0. ولم 
يسمح العووف توق :نا ماله مالي رغم أنها مما تستسيغ جرسه الأذن العر با 
إذ وردت في شعر المتنبى بين شعراء القرن الرابع للهجرة». وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول : 
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نجنا بَذْر بن عمّار حاتت قطل فينه. تراث وتات 
إضميلا عدن رزاي .وعطانا ومناينا وطحان: رات 
وقال الثاني : ظ 
كدو الكقيه كن طباتقيهنا؟ #المضااين باجا ربياه 
كُمْ سَجَدْنا وَعَبَدْناالحُسْنَ فيها كيف باللَهِ رَجغُناغرَباء 

وحبدًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيٌّ على أسس المقاطع. وساعد 
على إحياء الدوائر العروضيّة على هذا الأساس. فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربه. فأحياها بعض الشيء, وأعقبه الصاحب بن عباد 
في كتابه للخم في العروض والقافية), فعتندتها بشكل مستقبح , » فأهملها 
الدارسون إهمالاً مطلقآ. فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم 1 هذه الطريقة إفرنجيّة. والواقع أنها ليست كذلك» 
فالخليل الذي وضع العروض العربيّ على قواعد الأسباب والأوتاد. اصطنعها. 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفريدء» وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه. فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا في ها نلوة العروضيون, وأدخلوه كتب العروض. وفي ذات الوقت 
لا بدّ من إضافة أعاريض وأضرب جديدة استحستتها الأذن العربية في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربوية 
مختلفة لاحياء هذا الفنّ الرنيع» فكل كتاب جديد مبسط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربي. وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتى على الشعر العربي من قواعده)("' . 


.51١5-55١ صفاء خلوصي : ف التقطيع الشعريّ . ص‎ )١( 


ا ا ا ل ”5طصغ2 الثره 





هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الثاء (راجع : الروي) . 

والقصائد الثائيّة نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلَة الكلمات العربيّة المنتهية بالثاء. 
وإلى طبيعة هذا الحرف. وهو لثويّ مهموس رخو مخرجه من طرف اللّسان مع 
أطراف الثنايا العلياء وليس في ديوان المتنبّي ولا في كثير الدواوين الشّعريّة 
قصيدة ثائية واحدة. يقول ابن المعتزٌ في مطلع ثائيّة (من الكامل) : 

سار الر قير مدرو ايقن رتكا نما عدن الرف هل ريه 
ورأى الطلول تطيقٌ ذف لاسن وَقَضَتَ عليه 9 عوج 2 
لم يبقَ فيهنا عسر ري ا ومُسَمجٍ رت القلادة أَشْعَمَا0) 
فين رفيا زفيان ادر ملت في تياظتة أن يكنا" 


الثم 
هو عِلَّة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجمرع0) في «فعولن) 
(١)رتى:‏ 5 
() النؤي : حفير حول الخباء يمنع المطر. المسحج : المقشور الجلد. الأشعث: المغبر. 
(5) ينكث: ينقض العهد . 
() هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلْ» (//0. 





لولج 7لبدتم:تتت 7ت تت ”تت ورب 1 


المقبوضة('2. فتصبح وول » وتنقل إلى «فغل». وذلك في المتقارب. والطويل: 
عو الذي يدخله الثرم د يسك أثرم كينا له بالآثرم من الناس. وهومن كسرت 
2 من أسنانه الأمامية . راجع : «الزحافات والعلل». و بحر المتقارب». و «( بسر 


الطويل» . 


الكوفيين : فى النحو واللخة .ولد بات في بغداد. من وه ناته «قواعد لحان 
و «معانى الشعر»» و«الفصيح». ومجالس ثعلب». 


الثلم 
فو غلة عمل :فى [منقاطالحرف: الازل هق الويف المعسوع فى ومغرانة 
السالمة. فتصبح (عُولنَ) وتنقل إلى ول وذلك في المتقارب» والطويل . 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر المتقارب») » و«بحر الطويل» . 


١1)آ‏ ي التي أصابها القبضء » وهو احذف الخامس الساكن . 





الجرمي 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (... - 1776ه/١81م)‏ ألن :علماء اللخةة 
والنحوق والعروض. والقافية . من أهل البصرة. قدم بغداد. فأخذ عن علمائها. 
له «العروض». و«كتاب الأبنية). و «عريب سيبويه). وكتاب في القوافي لم قينا 


ايف 


الحاء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشعريّ . وأجزاء البيت الشعريّ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل) . ظ 


0 المجزء 
هو إسقاط «العغروض». أو «الضرب» من البيت الشعريّ» أي حذف التفعيلة 
عن 1 5 1 00 000 وهء ! 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت؛» وقيل : جَرْءُ الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هوما حذف منه حزان أو كان على جزأين فقط. راجع : «البيت 
١‏ لمج وع). : 


الجزل 5355-3 
الجَزل 
هو الخزل. راجع : «الخزل». 


الجم أو الجمم 
هو عِلَّة تتم في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع ()في «مُفاعَلَتن» 
المعقولة("2. فتصبح «فاعَيُنُ». ويتْقَل إلى «فاعِنُنُ», وذلك في بحر الوافر 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر الوافر». 


جَمال القافية 
راجع : «القافية» » الرقم /ا. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعرية) . 


الجوهري 
هو أبو نصر إسماعيل بن حماد (00٠6٠-#98«ه/"١٠1م)‏ أحد أئمّة اللغة 
والعزوضى أله هن تقارانة» طاقن فى مرادق. الخجار» 0 م أقام في نيسابور. 
أشهر كثبه معجم «الصحاح»» وكثاب في العروض» وقاقة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل : إن العلم إِنْما وضعه الخليل» وهذّىه الجوهري . 


)21 0 تأللف من متحركين فساكن. » نحو « أجَل)(//9) . 
(0) أ ي : التي أصابها العقل . وهو حدذدف الخامس المتحرّك . 


سبلي ا نت اف و٠‏ الحيمية 


الجيمية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الجيم (راجع: الرّويّ) 
والقصائد الجيميّة متوسّطة الشيوع في .الشعر العربيّ . وفي ديوان المتنيي قصيدة 
جيمية واحدة مطلعها (من الوافر) : 
لهذاالوم بَعْدَعَدٍأَرِيِجُ ونارّ في المُدُوٌلَهاأَجييُ0" 


ومن قصائد أض تمام العضيم: واحدة مطلعها (من البسيط): 


طُ : - م ىا دلة ا 7 ى ابي 5 27 
ابى. فلا شنبأ يهوى ولا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دعحا©؟) 


. الأريج : الرائحة الطيبة. الأجيج : اشتعال النار وتلهبها‎ )١( 
الشئب: جمال الثغرء وصفاء الأسنان. المُلّج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف‎ )( 
. واستدارته وابيضاض بياضه . الدّعَج : سواد الطرف مع سِعته‎ 





هي القصيدة التي رويها حرف الحاء (راجع : الرّويّ). والقصائد الحائيّة 
متوسطة الشيوع في الشعر العربي . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائية 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 


00 5 ام 62 م لقان أ ل ا ل رع اقلت 2 
اتصحو بل فؤادك غير صاح عشّيه هم صحبك بالرواح 
وقال الى في مطلع إحدى قصائده الحائية (من الطويل) : 


و 
ع 


ع2 6 هام امى 2 رعةر 5 2 اح 5 ع 
ومن ذا الذي يَقضِي حقوقك كلها وَِمَنْ ذا الذي يُرْضِي سوى مَنْ تسامخ 
وقد تقبّل العذرٌ الخفِىّ تكرمآً فما بال عُذّْرِي واقفآ وَهُوّ واضحٌ؟ 


الحالى 


المتقارب) : 


وو ٠.‏ و 


راجع : «(الشعر الحالي» . 


الكفارق: مح جح جع سح حيو ا ب 7111 
الججازي 
هو نوع من الشعر العامي اخترعه أهل بغداد للغناء به في سحر رمضان . 
ووزنه بيتاك من البحر السريع ثلاث قواف. ‏ وهو يشبه الزجل في كونه 
ملهتونا وأنقالة كل أرهة ها ميته ويخالفه في أن الو در إلا على 
ادو أبياتها, م 


ا 0 202 


ِ ه 
الحداء ‏ الحدو 
هو نوع من الشعر الغنائيّ . كان الجاهليون يحدون به في أسفارهم وراء 
إبلهم . أو عند استقاء الماء من الآبارى أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعية . وكات 
وتضمن الحداء وصفاً ِما يعانيه الحادي في صحرائه من تعب ونصّبء أو ما 
يختلج قلبه من شوق للاحيّة أو وشيم لحالة الناقة التي وك وبراها السيز 
حتى صارت كالقوس. نحو قول أحدهم : 


1 جِ © : 
ودَلْجّ الليل وهادٍ قياس 
شراقح النبع براها القواس 


وق يتين وضفا لنكون اليل وضوة القمر الذى ججد به الحادى أنسة 
الوحيد : 


* 


/ا١-‏ . سس الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالجح معظم الأغراض القسر: التقليدية ومئه في 
الفخر قول جميل بثينة : 

ظ أنا جيييل في الأنام الأنظم الفارع الناس الأعَرٌَّ الأكرّم 
أخوي ذماريء قدت 0 كانوا على غارب طودٍ ضرم 
اعتينا على النساس + فلم يهُدَم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: ‏ 
يا اها كر الى اراك . عبك شيل الازعي ١ت‏ منشياف 
وَيْحَكَ هَل تفلم من عببلاكيا إن أسِن. مروان: حسلن. ذرافا 
خليفة اللَهِ الذي آمتطاكا لم يعل بكراًمثل ماعلاكا 


الحذ أو الحذذ 
مول صمل في ذف الرقد الميجموع9© من أخرالجزهه ويل جنزءا 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتفاعِلنْ». وبع «متفا», وتنقل إلى «فَعِلنٌ». وذلك ف بحر 
ل والجزء الذى يدخله الحذ أو الحدة : يسمىٍ «أحَذَ . قال أ., بو إسحق : سمي 


اح انه قطع ورم مستأصل . قال ابن جني : 0 ا لأنه لما لع آخر 
الجزء ء قَلَ وأسرع انقضاؤه . والقصيدة التي يدخلها الحذّ أ و الحدّذ : سنو ول ا 
راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر الكامل» . 


الحذّاء 


هي التفعيلة» أو القصيدة التي أصابها الحَذّْ. وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها. راجع : «الحذ». و «الزحافات والعلل). 


. هوما تألّف من متحرّكين فساكن‎ )١( 


الحذف 6-462 _ ك١"‏ 


تت 


الحذف 

عله تتمثل في إسقاط السبب الخفيف0)من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 

د اافعولن 6 قتصبح (فعو)ء تقل إلى فعل». وذلك في بحر المتقارب . 

- «مَفَاعِيلن) ‏ فتصبح «مفاعي ») . وتنقل إن «فعولن). وذلك في الطويل. 
والهزج . 

. «فاعلاتن». فتصبح «فاعلا»), وتنقل إلى «فاعِلن)». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف . والجزء الذي يدخله الحذف ل ومحذوفا» : راجع : 
«الزحافات والعلل»).» «بحر المتقارب». و« بحر الطويل». و«بحر الهزج». 
و«بحر المديد». و «بحر الرمل»» و «بحر الخفيف». 


الحَذُو 


هو حركة الحرف الذي قبل الردف, ويكون ضَمَِةَ أو فتحة قبل الواو أو الياء. 
وفتحة لا غير قبل الألف. ومن أمثلته الياء فى قول المتنبّى (من الخفيف) : 
ومعليتا تفعلة: فى فدهو اليرت حياك فَإِنْ المُقام فيها قليل 

راجعة مُفَضَّلا في «القافية», الرقم . الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية». الرقم 46 


حر وف التقطيع 
راجع : «أحرف التقطيع». 


)١(‏ هوما تألف من متحرّك فساكن. 


#ا ا _ دس الحماق 


حروف القافية 
راجعها في «القافيةى الرقم 5. 


راجع : «براعة التخلص» . 


الحَشو 
هوكل أجزاء البيت الشعريّ ما عدا تَفُعيلتي العروض”© 
والق ا . راجع : (البيثت الشعريّ . 


بو 2ه ع 1 
حمار الشعر أو حمار الشعراء 
هو بحر الرجزء وسَمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحويرات وتغييرات . راجع : «وبحر الرجَز» . 
و وه 
الحماف 
هونو من الشعر العاميّ . يعرف عند أهل مصر والشام والمخرب يا 
أدخله بعضهم في الرّجل , وهو يُقابل «القوما» عند أهل بغداد. وفيه تحجن القافية في 
كل بيتين من القطعة. وفيما يلي نموذج منه : 
ترى كل من نعشقوا علينا يقيم أنفه 
فأسلاه وأترك هواه ول الطريق خحلفه 
وإن ‏ علي عشقو وزاد بي الهوى والذل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري‎ )١( 
1 (؟1) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريٌ‎ 


7١‏ ظ الخبب 








الروي). والخائيات 0 هُ في الشعر لعي عل الكلمات المنتهية بالخاء. 0 
يا ؛ با ا 0 1 فت إلينا ا ال 57 
تونها تياك الصولية ‏ 'كرلة ادن وال 

: د هر مم ش ا 0 ع 58 7 ١‏ 
الخبب 
فوخب النقوارك يقد أن د :© عيرم تتغيلاةة:: 
وسْمّي .بذلك لآنه يشبه وقع حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه معاً في 

العدو. راجع : «وبحر المتدارك). الرقم «0). 

لمم : ضاحية ببغداد. ْ 

ارا ا 5 0109" 

(:) هو حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


الخبل ل #87 


هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
ار أي قواجيع الخبن والطي 2١7‏ (الخبل - الخبن + الطي) . ويدخل 
«مُسَتَفْعِلنٌ) قتصبح «مُتَعِلَنء واكدي اسيك والرجزء والمنسرح. والسريع . 
والجزء الذي يدخله الخبل ‏ دمن تير لك ٠‏ وسمي الخبل بهدا الاسم 75 نّ الخبل 
الذي هو قطع اليد. قال أبو إسحاق الزجاج : أن الساكنة 0 3 الني 11 فإذا 
حذدف الساكنان صار كأنه تفلت يذاه فبفي مضطرباً. راجع : «الزحافات 
والعلل». و «بحر البسيط» و «بحر الرجَزي». و «بحر المتسرح) و ١‏ بحر السريع». 


هد 
الذي يدخله ا 000 58 من الخبن 4 و الخيص قال أبو ل 
3 لعي ا ء وإن شئت ا م0 
(مسد ل فتصبح (مة ممَفُعِلن )0 100 ل «مَفاعِلنٌ). وذلك سْ البسيطى 
والر حنم والسريع 4 والمنسرح. 
- «فاعِلنٌ). فتصبح فَعِلن ةع وذلك في الرملء. والمديد. والبسيط. 
والمتدارك . 


«فاعلاتن. فتصبح «فعلاتنٌ». وذلك في المديد, والرمل» والخفيف. 


والمجتث . 


- (مُسْتَفْع لُنّ فتصبح ف فتصبح «متفعٍ لنّ وذلك في الخفيف, والمجتث . 


ا لا الود القت 


#الامعس فيس يفيت الخره 


2322100 فتصبح «فعولات». وذلك في السريع. والمنسرح.. 
0 
جع : «الزحافات والعلل»). و«بحر السيظ وى لاخر الرجرة ع ا لاضن 


00 و«بحر المنسرح»), و«بحر الرمل». و«بحر المديد). و«بحر 
المتدارك». و«( بحر الخفيف . و( بحر المجتث)» . 


الخرّت 
هو عل تتمثل ف حذف الحرف الأول من «مفاعِيلن) المكفوفة('22 فتصبح 
«فاعِيل» . وتنقل تنقل إلى وننغول0: وذلك في الهزج . والمضارع الجر الذي 0 
الخرب يسمى انق لذلك قال الزجاح : اسمن بذلك لذهات اده وآخره. فكآن 


الخرات لحقه . راجع : «الخرم» و«الرّحافات والعلل»). و«بحر الهزج»). و«(بحر 
المضارع» . 


شو علة عبتن فن إسقاظ السحرت الأول مين الوق المبجدر في أوّل الجزء 
من أول البيكه وهو دخو ون لدم الذي 00 عم منخر الرجل وأرنيته . 

- افَعولنٌ)»: فتصبح «عولنْ). وتنقل إلى «فعلن). وذلك في الطويل. 
والمتقارب . 


. أي التي أصابها الكفّ. وهو حذف السابع الساكن‎ )١( 


- «مُفاعَلتن). فتصبح «فاعَلْمنٌ»» ود تنقل إلى «مُمْتَعِلْنَ» وذلك في الوافر. 

- «مَفَاعِيلْنُ »٠‏ فتصبح «فاعِيلْن». وتنقّل إلى «مَمْعُولُنُ» وذلك في الهزج. 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(©. لأنها. دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع, ولذلك خطىء ابن دريد حين مثّل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل) : 

لَقَدْ نَرَلْتِء فلا نَظني غيره مني ِمِنِزِلَةٍ المُحِبّ المَكرّم 

لأن البيت من الكامل. زافان تفعيلاته «مُتَفَاعِلنٌ), وهي مبدوءة بسبب 
تقيل ب اننا دخلها الوقص (حذف الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلُنُ». والجزء 
الذي يدخله الخرم يسمى ١‏ أَخرّم) . 

وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة» واختلاف هذه من حيث سلامتها. 
وزحافهاء ونوع هذا الزحاف, فالخرم 6 

تلم إذا دخل «فَعُولْن) السالمة2'90, فتصبح اعُولنَ» ؛ وتنقل عن دعن . 
وذلك في المتقارب. والظويل::. بوالجزء الذي يدخله الثلم يسمى «اثلمن». وسَمَي 
بذلك من «الثلم» الذي هو انكسار الحرف . 

- ثَرْماً إذا دخل على «فَعُولُنَ» المقبوضة.0© فتصبح «عُولُ»» وتنقل إلى 
«فغل)ء وذلك في المتقارب. والطويل . والجزء الذي يدخله الشرم 00 ثم 
تشبيها له بالأثرم من الناس» وهوها كبيزة لة بر من أمينان المقدّمة . 


فاه إذا دخل «مفاعِيلن) السالمةع 4 فتصبح فتصبح «فاعِيْلنُ» وتنقل إلى 





)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد خَبّن اله فتصبح «مَسَتَفْعلُنَ»: دفاعِلُنُ»» وقيل: إِنْه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه وَعوغناة تجذا. 

(2)5ا ي التي سلمت من الزحاف. 

5 يي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 





#اا تا 


«مُفعولنٌ» . وذلك في الهزجء والعاوع ا لي 0 الخرم , و 
مُتَخرّماء وذلك للتميبز بين اسم مُنْحَرِم «مفاعيُنٌ وبين مُنْحَرِم أخْرّم . 

أ إذا دخل «مفاعيلن) المقبوضة. فتصبح فتصبح «فاعلن», وذلك في المري 
والمضارع . والجزء الذي يدخله الس تسسا لاشو وهو متسل شتر العين 
(انقللاب جفنها), فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما صار به كالاشتر 
الخي:. 

- حَرْبا .إذا دخل على «مَفاعِيْلْنَ» المكفوفة©2. فتصبح «فاعِيل». وتنقل إلى 
مَمْعُول» . وذلك في الهزرج. والعرر . والجزء الذي يدخله ل أخرّب, 
سمي بذلك لذهاب أوله وآخره فكان الخراب لحقه لذلك . 

عقصال. إذا دخل «مُفاعَلتن) المنقوصة2'27, ٠‏ فتصبح «فاعلت». وتنقل الون 

85-5 وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقص د 5 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزى وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا. 

- قَضما إذا دخل «مفاعلتن) المعصوبة. 20 فتصبح فتصبح «فاعلْتنَ». وتنقل الئ 
امفشول ٠‏ وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القصم 0 «أقصَم) 
تشبيهاآ له بالأقصّم من المَعِزِء وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. 

- جما إذا دخل «مُفاعلتن) المعقولة”؟». فتصبح «فاعَتَنْ». وتُنقل إلى 
«فاعِلْنُ». وذلك في بحر الوافر. 

وما يدخله الحم يُسِمّى «مُخر ومأ». وما لم يدخله يُسَمّى (مَوْفُوراً) . 

ومن أمثلة الخرم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يرّجِعْنْ لي لِمّي إِنْ حَضَبَئْها إلى عَهُدِها قَبْلَ المشيب خِضَابُها؟ 
)١(‏ أي التي أصابها الكفء. وهو حذف السابع الساكن. 
)١(‏ أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرك . 


(*) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك. 
أن التق أضابها العقر حوضو دك" التكامين الجتسرك. 





الخرم ------- ل ب - 595985 
فالبيت يبدأ ب «عُولْنُ». والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب «قَعُولُنُ»» ولو 
قال الشاعر: «وهل . . .» لما كان في الت 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
إن نَرَّلَ الشتَك بِذَارٍ قُوْمٍ اوها لعي الشهناة 
فالبيت يبدأ ب «فاعَلَينُ». أو «مُمتَعِلُنُ». والأصل في بحر الوافر أن يبدأ 
ب «مُفَاعَلْتنْ). وَلَّو قال الشاعر:«وإن 3 ...2 لما كان في البيت خرم . ومن أمثلته 
في عر قول الشاعر: 
موف مدي اسسلتى نيا على ثناءِ 
ولو قال الشاعر: «وسّوف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 
الهزج قول الشاعر: 
لسن كان البو عَمَروٍ افيد جا فييكةه 
فلو قال الشاعر : «وَلَّو كان. . .»» أو فلو كان. . . . لما كان في البيت خرم . 
وربّما وقع الحم في أول العَجرْه'». وهذا قليل. ومنه قول امرىء القيس (من 


المتقارب) : 
ساس © اتقو م 7 #لى 7 اال 9 -- - كن غ- 0 
وعين لها حزرة بذره شقت ماأقيهما من اخر 


وأكثر ما يُحذفٌ للحَرّم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى, وذهب إبراهيم أنيس في كتابه: «موسيقى 
الشعر») (ص )73١8‏ في تعليل ظاهرة الخرم | إلى أنه من أخطاء الرواة؛ أما ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً . . .. وأكثر ما يقع في البيت الآأول» وقد يقع قليلا 
في أول عجز البيت» ولا يكون, أبداً. إلا في وتد. 20 وقد أنكره الخليل لقلّته 
فلم يجوزه. وأجازه الناس . . 50 كانت العرب تأتي به ؟؛ لأن أحدهم يتكلم 





)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


الالايمسصت نيجس سب القزل 


بالكلام على أنه غير شعر, ثم يرى فيه رأيا» فيصرفه إلى جهة الشعر»” ©. 


الخروج 
له معنيان : 
١‏ هو حرف مَذُ زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركتها . راجعه مفصّلاً في 
اا ا لاس «و»). 
؟- هوء فى الشعر» أن يخرج الشاعر من نسيب إلى مدح أو غيره بلطف 
تله كمثل قول بي ُواس بعد أن استهلٌ قصيدته بالنسيب (من الطويل) 


كرا دل بن يحييى بن خالا مَواناء َعَل الفضل يُحمَع بينا 


راجع 96 و«الطفر 0595 


الل 

هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة). أي هواجتماع الإضمار9) والطي”” . 
(الحرن - الإضمار + الطى ) . ويدخحل «متَفاعِلنٌ». فتصبح فتصبح «مُتَفعِنَ. وتنقل إلى 
١مُمتَعِلن).‏ وذلك في بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الحخزل : ا ول 
راجع : «الرّحافات والعلل»., و «بحر الكامل) . 


.١51١-١5١٠ ص‎ .١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
. (؟) هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ 
. هو حذف الرابع الساكن من الجزء‎ )*( 


الغزلة: سح حصي يب حب عد 191 7 


الخرلَة 
هي سقوط تاء «متَفاعِلنٌ) في بحر الكامل » وتاء «مفَاعَلتنٌ) في بحر الوافر . 
ا ل 
لْفَدْجِختَمنَّالندا ء بِجَمْعِكُمْ :هَل مِنْ مُبارز. 





الحرم 
هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوْل الصّدر ” 'غالباً. وقد تكونفي أول 
الشطر الثانى,. لكن بحرف أو بحرفين» وإلا اعتبر شاذا2'2. قال ابن رشيق : «وليس 
الخزم. عندهم. بعيب؛ لأن يأتي بالحرف زائدآ في أوَل الوزنء إذا سقط لم 
يفسد المعنى. ولا أخل بهء ولا بالوزن وربما جاؤوا بالحرفين والثلاثة» ولم يأتوا 
بأكثر من أربعة أحرف)2(0). وهو مأخوذ من «خزامة) الناقة أو البعير» وهي حلقة من 
الشعر توصع شي تقب 32 البعير. 25-7 بها الزُمام . والجزء الذى بدخله الخزم 
00 . ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البسيط): 
ادق بِعَينِك أم بالعين عوار أم أوخنت إذ حلت ين أغليننا الدار 
فزادت ألف الا ستمهام ‏ ولوأ 2 سقطتها لبقى | لمعن 05 وكذلك الوزرن. 
ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
مع# همال عا لد لزه هك ري “اي 3 10 “قا حي ب 71 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجمى . وتغلق ماعوة الابواب . 
فزاد «يا) ولو حذفها لبقي المعنى فستقيما» وكدلك الوزن. ومن الخزم 





5 5 1 0 1 5 عر 
59١‏ وفد ياني . نادراء في حشو النصف الثاني بين سبب ووتد. كقول مطر بن أشيم : 
+ م م اغمم »م د #3 93 عر #8 م ا ع هم ع م اعم 
«إذا» هنا معترضة بين السبب الآخر الذي هو «تفٌ» وبين الوتد المجموع الذي هو «عِلَنٌ». 
(9) ابن رشيق: العمدة. ج .١‏ ص .١5١‏ 


8 سبي سب عب خم الغزة 





بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
اللترلتن اندر ري لب وت اد 
ولا تَجرَّع مِنَالموت إذا حل بناديكا 
حيث زاد أربعة أحرف «اشْدَدُ». وهو أقصى ما يزاد فى أوَّلَ البيت . وما جاء 
فيه الخزم في أول عجر الست وأول صذره» وفلو كناد جذاٌ قول طرفة بن العبد 
(من المديد) : 
زمَل] تذكرون إذ نَقَاتِلَكُمٌ إن له ضير مده غ03 
قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنّه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعله وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم. والفعل 
على الفعل. والجملة على الحملة)59 ( ٠‏ وبرى يحصهم أن الخزم ظاهرة غعريبة 
ولعلينا من اختلاق الرواة. فهو «زيادة لا برق لهال لأنها كال كما يقول 
العروضيون» حيث يصح حدذفها 3 وهذا وحده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطها. فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)”9) . 
قال السراج الوراق (من مخلع البسيط) : 


تقال قاللي: نيلي يَرْجعْ في يكل ذا ليذلة 





)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذه وهو من قصيدة مطلعها: 

أشبجَاكٌ الرَبْعٌ أمْ قِدَمُهُ مم رَمَاهٌ دارسل حممة 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ .ص .١54١‏ 
(7) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل فى العروض والقافية. ص .5١‏ 





اللققفة ب ل ا ب سي 111 


راجع : ( بحر الخفيف) . 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي الأزدي 
(١٠٠ه/مالام-١٠1اه/8/ام)‏ أستاذ سيبويه» وأحد أثمة اللغة. والأدب. 
وواضع علم العروض والقافية. ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»» 
ووكتاب العين) وهو هو أول معجم لغوي وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة». 
و«التغم». ووالخط والشكل» . .. ولم يصلنا من كتبه سوى وكاب العين)» . 
راجع : «علم العروض» . و«علم القافية» . 


7 
بم 
راجع : والمحميات د 
0 
الخيقاء 


لقب القضيدة أو القطعة التعر#اذات الشعر الاحقنيبوعو ما جات القاخاء 
مسحية ة وغير معجمة على التوالي . راجع : والشعر الأخيف». 


١م‏ _ ل اللدائرة العروضية 





الدائرة العغروضية 

هي اصطلاح أطلقه الخليل بن 550 الفراهيدي على عدد معيّن من 
البحور, يجمع بينها التشابه في المقاطع. أي في الأسباس(22 والأوتاد("2. والدائرة 
العروضيّة دائرة هندسيّة, يمكننا الانطلاق من أيّ نقطة منهاء فنسير لنعود إليهاء 
كنا تحصن عن -يجوو مختلنة" 15 انظللقكاامن تقال مكلفة.. فاللسحون الشعر يه 
تتكون من تفعيلات» والتفعيلة تتكون من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه, 
تتكون الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصة, أي : من تفعيلات خاصة هي 
تفعيلات بحر شعريّ معيّنء فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في البحرء فإننا 
نحصل على هذا البحر بعينه» وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخرء 
فإنناافعصضا ‏ عال جر ادر وهكذا. 

والدوائر العروضية خمس : 

. -دائرة المختلّف. أو دائرة الطويل‎ ١ 

؟ ‏ دائرة المؤتلف. أو دائرة الوافر. 

*" - دائرة المجتلب. أودائرة الهزج . 

5 - دائرة المشتبّه» أو دائرة السريع . 


)١(‏ السبب نوعان: خفيف», وهوما تألف من متحرّك فساكن, نحو: «لَّمْ) (/0)» وثقيل» وهو ما تألف من 
متح ركين ) نحو: «بم» (//). 0 

)١(‏ الوتد نوعان: مجموع, وهو ما تألفٌ من متحركين فساكن. نحو: «اجَل» (//0)» ومفروق. وهو ما 
تألفٌ من متحركين بينهما ساكن. نحو: «قام» (/5/). 


دائرة السريع سس يبيييي بين يب 11 


ه ‏ دائرة المتفق, أو دائرة المتقارب . 
وسنفصّل القول فيها في الموادٌ التالية . 


دائرة السريع 


هي دائرة المشتبه . راجع : «دائرة المشتبّه» . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلف. راجع : «دائرة المختلف». . 


دائرة المؤتلف 

يي بذلك لائتلااف جميع أجزائها. فهي كلها بدباعية: «مُفاعَلتنٌ». 
و «مُتَفاعِلْنُ», وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل» وبحر ثالث 
مهمل ور اودر أو «المعتمد». ووزن الوافر: 

ووزن الكامل : 

ووزن المتوفر أو المعتّمد: 

فاعلاتكَ فاعِلاتُكَ فاعِلاتّكَ فعلاتك فاعِلاتكَ فاعِلاتكَ 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى أيضاًء دائرة الوافر» ومن 


الوافر يُفَكُ الكامل بإهمال الوتد المجموع ومفا» من أوُّلهء وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


للا لل قائرة المتفق 


|/إه 





// 
النقطة «أ» مدأ الوافر. والنقطة «٠س»‏ مبدأ الكامل . 


دائرة | لمتفق 0 
5ك بذلك لاتفاق أجزائهاء فكل هذه الأجزاه سواضسة: «فَعولن) 
ووفاعلن 4 وتشعمل على بخريى هما المتقارب والمتدارك»:.ووزن الأول : 
فون فَعُوِلْنْ فَمُوِلنْ فَعُولُنْ 0 فَعُوِلْنْ فَعُوِلْنْ فَعُولْنْ فَعُوِلْنْ 
ووز الثاني : | 
فاعِلّْنَ فلن فَاعِلنْ فاعِنُن فايِلُنْ فاعِنُنَ فاعِانُ فاعِلّنٌ 
وبحر الجفارب هو أصل هذه الدائرة. وهو الوحيد الذى 0 على رأي 


لكايه ولذلك 7 ان دائرة المتقارب. أما المتدارك فبَحر أضافه الأخفش , كنا 


روك على بحور الخليل. وهو يفك بحذف الوتد المجموع «فعو) من أول 


دائرة المتقارت #8 


/ 
الم 


"١ 


5/ 


7 


| سه 


6/ 
النقطة «أ» ميدأ المتقارب» والنقطة «وب» مبدأ المتدارك . 


دائرة المتقارب 
هى دائرة المتفق . راجع : «دائرة المتفق» . 


دائرة المُحْتَلَتِ 
سُمُيت بذلك لأنَّ جميع أجزائها اجتلِيَتَ من دائرة المختلف(2. وهي تضم 
ثلاثة أ بحر : الهزجء والرّجزء والرّمل» ووزن الأول: 
شام انشاء ار نشاف ات افاغار مقاءار معاي 
ووزد يما 
ووزن ]000 
فاعِلائن فاعِلابُنُ فاعِلاُنُ فاعِلائنْ فاعِلائنُ فاعِلاتنٌ 





)١(‏ ف «مَفاعِيْن التين تألف منها بجر الهزج اجِتَلِبَتٌ من الطويلم و «سُسْتفِْلْن) التي يتألّف منها بحر 
الجخ كلتمن النسيظ ه وفاع لات التي يتألف منها الرّمل اجتلِبَتٌ من المديد. 


وف 1 دائرة المختلف 


والهرج هو أصل هذه الذائرة. لذلك لبسو باسم دائرة الهج . ومنله يفك 
الرّجز بترك الوتد «مَفاه من أوله. ومن الرجز يفك الرمل برك السبب الخقيف 
ل من اوله . ظ 
/5 


ره 


0 


3 


/5 
م/ 





م/ م 


النقطة «أ» مبدأ الهزج. والنقطة «ب» مبدأ الرجزء. والنقطة «ج» مبدأ الرمل . 


دائرة المختلف 


سميف بذلك لاختلاف أجزائها 0 جات ة (فعولنٌ» واؤفاع ل وبين 
سُباعيّة «مَفاعِيْلٌ». و «مُسْتَفْعِلُنُ». وتضمٌ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل. 
والديك»:والسيط::ووجريق مهملين هما المستطيل أو الوسيط. ولممتد أو 
و 

ووزن الطويل: ' 
شرل تناييل ترلئ تفاعيلن فشو تيزل نشرلن ننابيلن 

ووزن المديد: 


فاعِلائنْ فاعِلْن فاعلائن فاعُِن فاعلاتنُ فاعِلِنْ فاعلاتنْ فاعِلنَ 


دائرة المشتبه 0 بون ١‏ 
ووزت البسيط : 
عا فاعِلن مسحفه 9 فاعِلنٌ ا : فاعِلنٌ 0 3 فاعلنٌ 
ووزت المستطيل أو الوسيط : 
اين فعولُْ نفاين فون مَفابيلن فول مفابيأن فقون 
فاعِلْنْ فاعلاتنْ فاعِلْنْ فاعلائن فاعِلّنْ فاعِلائنْ فاعِلُنْ فاعِلائنٌ 
وبحر الطويل هو أصل هذه الدائرة. ذلك سن بأسمه دائرة الطويل, 
ومنه يفك المديد بترّك الوتد المجموع «(فعو) من أولة, ومن المديد يفك المستطيل 
أو الوسيط يترك السبب الخفيف «فا» من أوله . ومن المستطيل يفك البسيط بترك 
الوتد المجموع «مفا») من أولة؛ ومن النسط ناك الموكد رك النسبه المحفيين 


يوه عم 
«مس» من اوله. 
//ه 





0 


النقطة (أ» مبدأ الطويل . والنقطة ((نسب) مدأ المديد. والنقطة )2 مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة «د» مدأ البسيطى والنقطة «ه» مبدأ الممتذ أو 


ال 
دائرة المشْتبه 


٠. ِِ‏ هِ ومه #مى 7 
50 بذلك لاشتياه أجزائها. إد تشتبه فيها «مستفعلن) مجموعة الوتد 


1 جمسجحج سه سيت ببتطزجح. إؤائرة المقته 
(عِلن) ب «مستع لْن2 مفروقة الوتد (مست)و «فاعلائنٌ) مجموعة الوتد (عل9) 
ب «فاع لاتن» مفروقة الوتد ا 
وتضم هذه الدائرة ستة بحور مستعملة هي : السريع. والمنسرح. 
والخفيف. والمضارع . والمقتضب. والمجتت. وثلاثة أبحر مهمَلة هي المتعد أو 
اص ليت والمطرد أ 4 . ووزك 0 اربع 


2 : لي" 0 خرن 
ووزد المنسرح : ظ 
مستفعلن مفعولات مستفعِلن 
ووزن الخفيف : 
فاعِلاتن مُسْتمع لَنْ فاعِلائنٌ 
ووزت المضارع : 
مفاعيل 0 اتن مَفَاعِيلنٌ 
ووزد المقتضب : 
ووزن المجتث: 
مستفع لنْ فاعِلاتن فاعلائنٌ 
ووزد المكك أو الغريب: 
فاعِلاتنٌ فاعِلائن مُستَمْع لَنّْ 
ووزن المنسرد أو القريب : 
مفاعِينْ مَفَاعِيْلنْ فاع لاتَن 
ووزد المطرد أو المشاكل : 
فاع لاتنْ مَفَاعِيْلُنْ مَفاحِيلُنَ 


وبحدر السريع هو أصل هذه الذائرة. للك سجن بأسمه دائرة السريع. ظ 


ع 


فاعِلائن مُسَْفْم لَنْ فاعِلائنْ 
ماين فاع لائنْ مَفاعِينْ 
مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ 
فاعِلاتنٌ فاعِلاتنٌ مُستفع لَنْ 


مَفاعِيْلُنَ مَفاعِيْلُنْ فاع لاتنّ 


فاع ددن مَفاعِيْلِنَ مَماعِيلن 





دائرة الوافر سسسب أ 7 7777 


ومنه يفك البحر المتئد أو الغريب بترك السبب الخفيف (مس) فق اولفت نوق المخية 

أو الريك تنك تسر المتهرد أو القريت فرك السب الخفيكة زفا) من أوله . ومن 
المنسرد أو القريب يفك بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوله. ومن 
المنسرح يفك بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (مُسَ) من أوله. ومن الخفيف 
فك بحر المضارع كرك السب الخفيف (فا) من أوله. ومن المقباو يُفْكُ بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مقا) امن اذه ومن المقتضي إنك بسك المت 
بترك السبب الخفيف (مَفُْ) من أوّله. ومن المجتث يُفَكْ بحر الدطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . ظ 1 





النقطة «أ» مبدأ السريع, والنقطة «ب» مبدأ المتعد أو الغريب, والنقطة «ج» 
ميد المتهرة:! والقريب. والنقطة «د) مبد أ المنسرحء والنقطة وه» مبدأ الخفيف. 
والنقطة «و» مبدأ المضارع . والنقطة وز» مبدأ المقتضب» والنقطة (ح» فِبِيَدأ 
المجتثء والنقطة «ط» مبدأ المطرد أو المشاكل . 


دائرة الوافر 


هي دائرة المؤتلف . راجع : «دائرة المؤتلف». 


4 _ لل دق التاقوس 


دائرة الهزج 
هي دائرة المختلب: راجع : (دائرة المجتلب». 


الذالية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الدال (راجع : 
الرّويٌّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشّيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات 
التي تنتهي بحرف الدال. ومن القصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
مَلْ بالطلول لسائل رَدُ 'أمهَلْلَهابتَكَلُم عَهْهُ 
وقصيدة المتنبّى في هجاء كافورء ومطلعها (من البسيط) : 
ِيِدُ بأيَّةٍ حال مُمدْتَ ياعِيِدٌُ بمامَفّى ام لمر نِكَ تجديه 
وداليّته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 
لكل أمُرئءٍ مِنْ دَهْرهٍ ماتَمُوّدا وعادةٌ سَيْفٍ الذُوْلَةِ الطعْنُ في الجدا 


الدّخيل 
هو الخرف المتحرّك الفاضل بين الرُوىّ .والف التأسيس» :ثحو خرفه الغين 
من كلمة «يساععف» في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
وقالّت: تَرَفْقُ في مَقَالَةٍ ا شي اق 10 61 يساعفٌ 
ورا- جع القول فيه مُفصَّلاً في «القافية», الرقم "7 الفقرة ج 


راجع : (بحر المتدارك». الرقم 2 


دوائر العروض مب حب جح بجو 1001 


دوائر العروض 
راجع : «الدائرة العروض )1 


! 
الدوبيت 


لفظ 56 من كلمتين : «دو) وهي كلقة قارف ة تعني اثنين. و «بيت») 
الكلمة العربية المعروفة. ف «دوبيت) تعني فعا مؤلّفا من بيتين اثنين. وقيل إن 
أصل اللفظ : «دوبيت)»)2. فَحَرّف ان «دوبيت»). ورأى الدكتور مصطفى جواد أن 
العكس هو الصحيح , وأن الأفكلة في 0 ادوبيت؛» فخحرفت؛ على ألسنة 
العامة. إلى «ذوبيت»». 4 إلى «بوذيت». ثم إلى «بوذية), “ قالوا: «أبو ذية)() . 
ورأى الرصاني أن الرأي الأوّل هو الأصوب. وأن تعريبها هو «ذو بيتين» على نحو 
ما ورد في مقدّمة ابن خلدون2'2 . 


والدوسية بوع من الشعر له وزل خارج على البحور الشعرية المتداولة, 
ويعرف. عند المحدثين . ببحر السلسلة. أو الرباعى. وهو. 
قعل 1 عن , : فا فعا اعِلن 5 ل : د 


مؤلفة من أربعة أشطر يُقفيها قافية 506 أو يُقَمَي د الأول والثاني اراي 
بقافية واحلة . فهو إذاء نوعان : 


: نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي‎ - ١ 


0 عسي وجتكتويت وبونبيسكت !| 


)١(‏ عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريّ والقافية. ص .14١‏ ويلاحظ الدكتور خلوصي أنْ تفاعيل 
الأب © تختلف عن تفاعيل والدوبيت». 
ا ا" 


0 


فو د : 35 نك بيك أن ابه سح يوم ذف “كل وه اده اعم له 0 00 52-5 او مووي ع العام 0 0606 د امام ا ان 


سس الفرد 
ومن أمثلته قول الشاعر: 
شي لعل زافرا وف المخنر قدا يا نوسن بوسدتن إذا) اليل م هد 
5 , 50 1 7 0 مه ١‏ 7 ّم > السضاسه ا لاس 0-8 ٠‏ 
وقول الشاعر: 
ِ مس اث” عو ص2 7 ء ه 0 2 ع ان 5 
هم ممم عر وعم 7 #ى عر © 9 مر فم و اس 2 
- نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


2 تي ] 
سس شتت , 
ومن أمثلته قول الشاعر: 
لو صادّفٌ نوح دَمُعْ عبني غرقا أو صادفٌ لوعَتي فلمل الجرنا 
أ 1 باري 5 حبر مون نشبعقنا 
وهذا لوعي ار ارم أله العرب عنهمء لكدالع ع شيرع 
كبيراً و فى العربية, ولم يُرْوَ أن شاعراً مشهوراً قد اختصّه بنصيب وافر من شعره. 
لك فال الآن مستَعْمّلا في الكويت. والمحرين” وعيلات دك وتلمون عليه 
الأغاني والأشعار. 
وراجع : (الخربعات6. 


َ 


الدور 


جزء من أجزاء الود . راجع ل ٠.‏ الرقم . الفقرة «د». 


اي بت و ع الذالية 





الذالية 

هي القصيدة التي رويها حرف الذال (راجع: الرّويّ). والقصائد الذالية 
نادرة الوجود في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف. وهو حرف لَتُويَ رخو مجهور. وفي ديوان المتنبّى قصيدة ذاليّة 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها إ(من الكامل) : 
حو ى 2و جع 5و 97 0 يا ء. يم : ك2 ع ب ٌّ . 
امساورام قرن شمس هذا ام ليث غاب يقذدم الاستاذا؟0) 

ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
1 >> م > ا عهس اي له م ديم عى و مر دارع ها م 1 
قالوا: تنسك بعد الحجى قلت لهم ارجو الإله واخشى طيزناباذا9) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أول ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شب 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال. وبليث الغاب فى الشجاعة, وكان يتقدَّم الوزير. 
(؟) طيزناباذ: مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


8 ب ب يب ب ع تت “لعز 





الرائية 3 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة الي وا حرف الراء (راجع #الروق)؛ 
والقصائد الرائية من أكثر القصائد شيوعاً في الكتهر العو ترا إلى كثرة الكلمات 
العربية المنتهية بالراء . ومن الرائيات المشهورة في الأدبت العربي رائة عمر بن أبن 
ربيعة. ومطلعها (من الطويل) : 
أبن ال تشم أ عاد فمِكرٌ غدة شد آم رابخ تمفْجرْ» 

ويقول المتنبي في مطلع إحدى رائيّاته (من الطويل) : 
أطاعِنٌ خيلا مِنْ فوارسها الدَّهْرٌ وَحِيّْداء وما قَوْلِي كذا وَمَعِي الصَبِرٌ 


الررباعيات 
راجع : «المربعات). 
'ز الرجز 
هوإنشاد الشعر على بحر الرجز . راجع : «بحر الرجز) . 
الرجز 


راجع : «بحر.الرجز) . 


)١(‏ الغادي : 'لسائر غدوة» أي بين الفجر وطلوع الشمس . الرائح : السائر في آخر النهار المهجر: السّائر في 
الهاجرة. أي السائر في اشتداد الحرّ ظهراً. 


الروؤقبت سبيت ججحب يح بنج سنج 1 1 
الرّدف 
هو حرف مَدَ أو لين يسبق الرُويٌ دون حاجز بينهما سواءٌ أكان هذا الروي 
ساكناً أم متحركاً. وسّمّي بذلك لوقوعه خلف الرٌّويّ كالردف خلف راكب الدابة . 
وهواالنا اق «والبوناقه :فى ترك تحمل لاقن التزهارين :في برقا متعنه لول 
(من الخفيف) : 
ان سياس مضه 


ووا عه عفك الا فى والقافة و الرقم 7" الفقرةج . 


الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحة. وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» في قول النابغة : 
ع با واوا ان اطريب لطر لجرب 
وقد فصّلنا القول فيه في «القافية», الرقم 5 الفقرة] . 


الرقطاء 
ظ وصف للقصيدة أو القطعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المرقط. راجع : 
والشعر المرقط). 


ركض الفرس ٠‏ أو ركض الخيبل 
هو ,يح اندقف رلك بيقن اج ككل بقاعيلة ور ترتتى للك لاله تيه وق 


ُُ 
حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه جميعا في العَدُو ووزنه : 


سمو يج لصح > 


)01( الخبن هو حدف الثابى الساكن من التشعيلة . وبه تصببخ «فاعل: 4: فعل: .0 


نا ونا نشل فنا 
راجع : «وبحر المتدارك). 


الروي 


_ 2 ى 3 5 8 72ر م ّ . 


رن 


0 «التفاعيل) . 


الل 


راجع: «بحر الرّمل) . 


الروضة 
لي 1 5 التفئن في الشعر العربيّ تبدأ الا بات فيه ودنتهي بالحرف 
نفسه ع وقد نظم ابن عربي مجموعة قصائد من هذا النمط على جميغ حروف 


الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : 

م رن ٍِ ه امه ع 
انظر ال الحق من مدذلول. اسماء 
بالذي قلت إنه عينْ مابي 
5 لحمو ) 5 ا 2 
جَمِيل ولا وى جلي ول صرق 
خحنة الأتده دين الازواعيا 


وكونه عين كلي عين أجزائي 
مِنْ سُؤال وممنطِقٍ وَجَواب 
وال ضرق اللو ات 
على ما تراه العينُ شكل ملت 
َقدُ حار فيه صاجب الفكر والحجج 
اناك ١‏ مياه وا بياهعيا 


الروي 
هن الديزة أو النغمة التي ينتهي لها ايت ين عليها القصيدة. فيقال 
الهمزيّة للقصيدة التي رويها الهمزة, والبائيّة للتي رويه؛ الباء. والتائية للتي رويها 
التاء. . . وقد فصَلنا الكلام عليه فى «الثتافية), الرقم 6ه الفقرة 3 


8ا سس سس عي مسيبت الجاع 


ل لح بي يم ” 





هي القصيدة أو المقطوعة التعرنة التي وها حرف الزاي (راجع 
الروي) . والقصائد الرّائية نادرة في الشعر العربي سر إلى فلة الكلمات المنتهية 
بحرف الزاي, وإلى طبيعة هذا رت وهو حرف أسلي رخو مجهور من حروف 
الصّفير. وفي ديوان المتنبّى قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف) : 
كفر يرق فرنة سي الخبران. لد التين ده لاسررة 
ويقول ابن المعتزٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 


يا صاح . يُشغل سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ 2 قرع الكؤوس بأفواه القوازِيز(") 


الرْجاج 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٌ (١75ه/‏ 77م ١11اه/‏ 800 م) أستاذ 
المبردء وأحد علماء النحو. واللغة. والقافية. ولد ومات في بغداد. له «الكافي 
في أشنا القوافي». و «الأمالي». و«الاشتقاق». و «معاني القران». 


)١(‏ الفرند: جوهر السيف. وهوما رق فيه من تموجات الضوء . الخراز: القاطع . العوات: المبارزة في 
1 الحرب . يقول: إن سيفي يُشْبِهنى في المضاء. وهو حسن في مرأة العين. عدة للمبارزة . 
(؟) القوازيز: جمع «قازوزة»». وهو القدح الذي يشرب به الخمر. 


العحاض : مد و عن ني سي 118/8 
الزجاجي 
(. 2 /اه/ 44 بم) شيخ خ العريية. 2 1 القافية بولك لل زهاوند» ونشأ 


في بتغداد وسكن دمشق . وتوفي في رةه لَه «المخترع فى الغوافي». 
و «الريضاح في علل النحو». و «الأمالي»). و«اللامات». 


الزجل 

لزّجل أو الشعر الشعبيّ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهم. فلا فلا 
رعق فيه قواعد ال عراية ولا الصيّغْ الصحيحة الكلمات. بل ينظم 75 0 
العامي الدارج . ونظنَ أنه كان مذ كانت اللغة العامية نفسهاء ويرجعه بعض 
المورخين والمستشرقين إن عصور الجاهليّة, حبّى قيل إِنْ عنترة العبسي , نفسه 
نظم رلا والشيء الأكيد أن العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع من الشعر 
فنظموه. وكتبوا فيه الدواوين. وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم . يقول ابن خلدون : 
«ولما شاع فَنْ التوشيح في أهل الأندلس. وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه. نسجت العامة من أهل الأمصار على منواله. ونظموا في طريقته 
بلغتهم الحضرّية من غير أن يلتزموا فيها إعراباً. واستحدثوه فنأ سمّوه بالزّجلء 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب. واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستغجمة. وأول من أبدع في هذه الطريقة الزجلية 
أبو بكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس. لكن لم يظهر حلاهاء ولا. 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إلا في زمانه. وكان لعهد الملثمين. وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)20 . 

والرّجلء 5-3 ل وزنها سمي به لملازمته الغناء» وأما أوزانه 0ه 
ما هوعلى بحور الخليل» ويُسمى الشعر الزجلي ‏ كقول اازجلي الأندلسي لحان 
يصف روضة : 


. 3 ابن خلدون: المقدمة. ج 23 ص «ن""”‎ )١( 


اا لاوجل 


إن 


ورذاذِ ‏ دَق يَنْزَل وشعاٌ الشْمْس ميرت 

والنبات سيد ويسكر و لطيور ترقصٌ وتطربٌ 

والاتقييز ل حمطت إلييضا ‏ 27 التسحييي رشيدورب 

رح لامر ريع عار بحور الخليل . والظاهر أن أوزان الزّجل تطورت من 
الأوزان الخليلية. يقول صفي الذي العلى+ ووارل:ها تلهوا الأزجتال شعلوه 
قصائد مقصّدة. وأبيانا مجردة في أبحر عروض العرب بقافية واحدة كالقريض. لا 
يُخايره بغير اللّحن واللفظ العائي . وسَمُوُها القصائد الرّجليّة. فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربة. عالطو فيها دماج في 50 والحيلة في الخط. كالتنوين» فإنهم 
يجعلون كل منون متفنوا أنذاء ويكتبون اللفظة بمفردها مجردة من التنوين. 
وبعدها أ لف ونونً. مثل أن يكتبوا درجلا على هذه الصورة «رجل ان»» وكالمدء 
فانهم إذا فيط وا إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي». ولفظوا بها كذلك)20 . 

وللشيخ أب عبك الله علي في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب ومنها ميد على بحر المديد مامه 
مَضى تمني من نحبوا وودّعٌ ولهيبٌ الشوقٌ في قلبي قد أو 
لمورايت كف كن نشياعوا بالعين ‏ وم نذري أن روحي لتشييجع 

ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها : 


الا اا م موس بك 


7 م وأوزانهى 55 ايو 


.14 صفي الدين الجلّيّ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي. ص‎ )١( 

(1) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة ء0هااتر5. أي نا لق نه عيرنا واكذا سيواء: كان 
مولا من حرف واحد متحرّك نحو: (ب)ء أو حرفين ثانيهما ساكن مذّ. نحو: «في) أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مدّ وثالثها ساكن. نحو: «بات»» فكلمة «ضروري» مثلا مُوْلّفَة من ثلاثة 
مقاطع صوتية. هي : ض روري. ظ 

(؟) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص 78-77. 


الر ا سكت الت ات ال كك ران ١‏ 

ما من ناحية القافية. فقد تفنن الزجّالون في تنويعها وتغييرهاء وأكثر الزجل 
يمكن رذه إلى الأنواع التالية : 

١-نوع‏ يتألف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 


8 ا 2 2222| 
ب ال-ل- سسأ 
ومنه قول الشاعر: 
ولك خبروني لأل ع شفافك سَكَرَ ‏ نور الدّني والحبٌ وقلوب البشر 
بلنى بير وعامت جبخليا نقطه. وكل الناس سمّوها قَمَر 
1 و يتألّف من أربعة أشطر د الشطر الأول والشطر الثالث في 
القافية. ويتتحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى. ويمكننا أن نمثله بالمخطط 
التالى : 


خدًا كاس بيرشح 00 بتسكرع جمرو الآمال 

وتاغيونا تطفي هَالجَمْر بَيذفق مِنْ سِخْرا شَلالَ 

“" - نوع يتألّف من أربعة أشطر تَتحد فيه القافية في الأشطر جميعاً. وغالباً ما 
يكون ذلك في أوائل القصائد. ويمكننا أن نمثله بالمخطط التالى : 


ا ااال ة“-2ئنمنة2 ,7 
الك 


أعِدٌ بيوت مع قِصدان ‏ أخبركم بما قد كان 


كن اليكل :رابا سووان 


الزجل 


5 - نوع يتألف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى. 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً كما في 
«والعتابا». و«الميجانا». و«الأبوذية). وغيرها. ويمكننا أن نمثله اليوط التالي : 


ب 


ع 


| 


ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه في 


جاني البرغوت وأنا نايم 
وقال لي شهر وأنا صايم 


1-3 


أ 
9 


وصار عسل جسمي حايم 


4# 

فلك ينا :مرغوت» لا انين غيلائك إنثك فراكبتنىي 

باللضليك لاسعام يعني اسن انا تتعنيان 
# ف 


0 


لا أسرّك ‏ ولا أغعمك 
والغد يفرجها البرحيمدن 


ع د ا 


قلت له: أنا أراعياك 
روح لغيري تعشيك 


1 جد الحاي احد ل “قينا 
وانصير كتين الخلحنة. سيان 


وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربيّة» فالعراقيُون ينظمون فيه 
«القوما».» و«الكان وكان». و«البغدادي»., و«الأبوذية). و «العتابا»ء.» وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا» » و«الميجانا)». و«القرادى)., و«الموشح». و«القصيد» 


و«الشروقي»). 


.. وينظم المصريون «الحجازي» , و «الحماق». 


وقسمه بعضهم إلى أربعة أقسام . يفرّق بينها بالمضمون لا بالأوزان. فلّقب 


الزحافات والعلل مت تت ب ب ب ب ب ب ب 11 8 

مأ :د تضم : الغزل وال لنسيت أ لخمري وَالرَهنزي (0) كيل وما تين الهزل 
والكلاعة بوالا اف لقاع ونا تقكن: الفجاء والثلب قرفا + ونا تسم 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقبه مشتق من تكفير الذنوب . 


الرحافات والعلل 

الزحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسباب7”"دون الأوتاد؟». وهو غير لازم 

بمعنى أن دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقية أبياتها . وهو يصيب 
النجزه راق التشميلة) حذرا” “كان هذا الجزءء أم عَروضاً0"©: أم فيرباً”". 

والعروضيّون يربطون الرّحاف بالتفعيلة لا بالبيت المعو لذلك جعلوا 

للسفظ ع و الر عير بالمسرج. والسريع., مشلا تفعيلة هي «مُسْتفْعِلنٌ) وجعلوا 
للحم ا ا ال ل أن التي تختلف عن الأولى في أنها 
تألف من سبيين خفيقين (سى + أن) بينهما وقد مفروق (و) في حين تالف 
الأولى من سببين خفيفين (مْسْ + تف) بعدها وتد مجموع (عِلْنْ) . وبما أن الاك 
يفل الرقد المشروقءاوالماء التي هي الحرف الرابع في «مُسْتفعِنَ» : تغتبر ثاني 
سبب. ومن م جاز طيها(, » فتصبح التفعيلة دمَفاعِلنٌ): لكنها تسن :وسظ وتد 
مفروق في «مستفعٍ لنْ لا ثاني سبب. ولذلك لا يجوز طبهاء وهذا الفرق 





)١(‏ ما يُقال فى وصف الزهر. والحدائق, والمياه وما إليها. 


(7) الأنس والمتعة. 
(”) يكون السيبب ما خفيفاً مؤلفا من متحرّك فساكن. مثل : «لْن» ).2 وإِمًا ثقيلا مؤلفا من حركتين» 
مثل : «مع) (/). 


(4) يكون الوتد إمَا مجموعاً مؤلّفاً من متحرّكين فساكن. مثل: «لَعَمْ (//0» وإمًا مفروقاً مؤلّفاً من 
متحركين بينهما ساكن » مثل : «نعم» (/ ). 

(5) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

,03 العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(8) الطيٌ هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


06 لل الزحافات والعلل 
يوضح لنا كيف أنْ العروضيّين يعتبرون تفعيلة الخفيف والمجتثٌ» مثلاء 
امستفع | نش له (مُسَتفعِلن) ْ 

والرّحاف ينحصر في تسكين المتحرّك. أو حذفه. أو حدف الساكن . وهو 
نوعان : 

مرف أو بسيط وذلك عندما لا يكون في التفعيلة سوى تغيير واحد . وهو 
ثمانية ا 

أ الخبن, وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. ويدحل التفعيلاات الخمس 
التالية : 

لامعل ٠‏ فتصبح (متَفْعِلْن): وتنقل الى معن . و في البسيط. 

والرجزى والسريع, والمنسرح . 

«فاعِلنٌ». 1 لمصبمع فتصبح «فَعِلن). وذل”ك في الرمل. والمديد: والسمسيط. 
والمتدارك . 

- «فاعِلاتنٌ» فتصبح «فعلاتنٌ». وذلك ف المديد, والرمل. والخفيف.». 
والمجتث . 

- «مُسْتَفع لُنّ؛ فتصبح 1 فتصبح «متفع, لني وذلك في | الخقيت: والمجتث . 

- «مُفُعولات». ا «فغولات». وذلك في اي والمنسرح» 


0م 


والمقتضب. - 
- الإضمار. وهو تسكين الثانى المتحرّك من الجزء ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي امُتَفَاعِلْن»» فتصبح 0 ولا يدحل إلا عدر واخذا هو الكامل . 
- الوؤقص. وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي «مُتفاعِلن» , فتصبح «مَفَاعِلْنٌ) . ولا يدخحل إل د واحداً هو الكامل . 
د الطي. وهو حذف الرابع الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلتين 
التاليتين : 





الزحافات والعلل 6" 
- امُستَفعِلنٌ)» فتصبح مصتعا ل فتنقل إلى «مفتَعِلن) : وذلك في البسيط. 
والسريع, والمنسرح. والرجزي والمقتضب . 
- «مفُعولات». فتصبح «مَفُعلات». وذلك في المنسرح. والسّريع. 
والمقتضب . 
ه ‏ القبض» وهو حذف الحرف الخامس الساكن 850 . ويدخحل 
التفعيلتي: التاليتين : 
وا 4 1 فتصبح «فعول», وذلك في الطويل» والمتقارب . 
اومفاع يان فتصبح «مَفَاعِلنٌ). وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 
- العَقلىء وهو حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مفاعَلتنٌ). فتصبح «مُفَاعَلَئنُ». وتنقل لين «مفاعِيلن). وذلك في الوافر 
العقصب»: وهواتسكين الحرف الخامسس المتحزك هن التفعيلة ويدخل 
«مفاعَلتنُ» » فتصبح «مُفاعَلتنٌ». وتنقل إلى «مَفاعِيْلن»؛ وذلك في الوافر. 
- الكفٌّ. وهو حذف الحرف السابع الساكن من الجزء. ويدخل 
- «مفاعِيلن) . فتصبح «مفاعِيل». وذلك في الهزح. والمضارع. والطويل . 
«فاعلاتن». فتصبح وفاعلات وذلك في المديد. والرمل. والخفيف. 
والح 
- اممستفع ْنا فتصبح 1 فتصبح «مستفع| ل وذلك في الخفيف, والعحث: 
- «فاع لاتَن». ا «فاع لات وذلك في المضارع . 
١‏ -مُرْدَوجء أو مُرَكُبِء وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان. أي تغييران. وهو أربعة أنواع : 
أ الخبل, وهو حدف الثاني والرابع اليتاكنية من الجزء لعي أي نر 
اجتماع الحبن والطىّ (الخبل - الخبن + الطي ) . ويدخل التفعان 4 ٠‏ فتصبح 


/أه ؟ دمحب ورت الدعتافات والعلل 
«متعلن), وذلك في اللسيطى والرجز. والمنسرح. والسريع 

الات وهو تسكين الثاني اه وحذف الرابع ادر من الجزء 
اي 5 1 3 وتنقل 5 ا وذلك في الكامل . 

ُ م الشكل. وهو حذف الثاني والسابع الساكنين من الجزع أي هواجتماع الخبن 
والكف (الشكل - الخبن + الكفّ). ويدحل «فاعلاتن»» فتصبح «فعلات». 
وذلك في المديد, والرّمل والخفيف. والمجتث . 

د النقص. وهو تسكبن لير وحذف الساد بع الساكن من الجزءى أي هو 
يه العصب الكت (النقصى - العصب + الكفٌّ). ويدخحل «مُفاعَلتنٌ) 
فتصبح «مفاعَلْت» وتنقل تنقل إلى «مفاعيل». وذلك في بحر الوافر. 

ا 2 
وثمة زحاف يُصيب العروض والضرب ميتم في القصيدة بكاملهاء ويُسممى 
«الزّحاف الجاري مجرى العلة». وهذا الرّحاف قد يكون وحده فى التفعيلة, وقد 
الحذف(23, » فتصبح فيه 5 5 0 من قر قي 0 «فعلا». 0 
الى «فَعِلَنٌ): ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


وكذلك في عروض وَضرنت بعض أنواع النسيط. ٠‏ فتصبح فيه «فاعِلنٌ) : 


0 


«فعِلنٌ). ويصبح وزن المسيط هكذا: 


تفن فلن مُسْتَفِْلْنَ فلن مُسْتِْلُ فال مُسْحَفِْلُن قهز 








)اهو مقاط لين لعن بن ار الع 


الزحافات والعلل .7 ب غ56 


١١ 2 2 .‏ 1 : 
وكذلك. أيضاً. فى عروض وضرب مخلّع البسيط” ' مع القطع 9 , 
الوزن : 
مُسْتَمْعِلنْ فاِلنَ فعُولن مُستفيِلن فاعِلن فعولن 
وكذلك. أيضاء في عروض مجزوء الخفيف("© وضربهء وذلك بمصاحبة 
القصر (حذف ساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله). ويصبح وزنه : 


فاعِلائنٌ مُتَفْع ل فاعِلاتنْ متفع ل 
وكذلك. شل في عروض المتدارك0*) 0 وذلك بمصاحبة الترقيل 
(زيادة سبب خفيف 227 على ما آخره وثك مجموع) ”” 0 ويب الوزن : 
فَاجُِنُ فاِنُنُ فَاهِدُنٌ فلن فَاهِأْنْ فادُنَ فَاهِئْ فَِلائُنْ 
- القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
فيصبح الوزن هكذا : 
ران فا اذ فسرأن ماين نقرأن نفايين عون مَفالن 
الوافر 03 0 وماك <١‏ كي ود إلى اين ٠‏ ويصبح ا 
اتاد 1 2 0 مفاء 1 4 سشاعديان 
)١(‏ أصله في الدائرة : 
بامد انها قافا ا ييل اليا فاضا ييه ل 
6) هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله . 
(9) وزنه. في الأصل : 1 0 0 
فاعِلائن لاتيم كن فاعلاتئنئ مسشتفع لن 
)2 وزنه : فاعِلنْ مكرّرة ثماني مرّات . 
)0١‏ أي : متحرّك فساكن . 


ف اسح ادو وما 


(7) وزنه : 





مفاء عات ولسفهنا غاب" “0 ففا عاتن تاعاس 
(5) أصلها: مفاعلتنٌ. 


84 5 5 الإرحافات والعلل 


أنواع د فتُصبح مسا 0ن ول إل 050 ويصبح الوزن : 
مُتَفَاعِلْنْ مُتَفاعُِنْ مُتَفاعُِن مُتََاعِلْنْ مُتَفاُِنَ فَعْلنْ 
ه ‏ الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكَسّف (حذف السابع 
المتحرّك). أو الوقف (إسكان السابع المتحرّك) على عروض السريع وضربه. 
اي ديعا رن الال الجسم 
0 12 شيا فاعِلنٌ معان مستفعلن فاعِآنْ" 
كما يصبح بعد دخول الطي والوقف على تفعيلة عروضه وضربه : 
000 ل + 0 م بي 5 لي هه ا -2 0 
وكذلك يدخل الطي على عروص المنسرح وصريه. فتصبح ومستع لت 
وتنقل ع 0 0 وزو العة: 
وكذلك. أنقا: في عروضص المقتضب وضربه ووزد المقتضب المستعمل 
9د مر سيا م 2 
ويصبح ضربه وعروضه بعد دخحول الطي : «مُسَتَعِلْن) . وتنقل إلى 
«مفتعِلن). ويصبح وزنه : 
© م أن الصا فم لكت تمتها 
و- الخبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


. الحذذ هو حذف الوتد المجموع‎ )١( 
. أصل «فاعِلن) في العروض والضرب «مَفْعُولات»‎ )0( 
أصلها: «مستفعِلنٌ».‎ )5( 


الزحافات والعلل تت ل يبي يبي 5 
المنحرك) على تفعيلة عروض السريع وضربهء فتصبح «معلا)20, 007 لت 
لمأن ويصبح ا 
52 وااانراى 82 نات 2 وى ى> 0098م وى ”© ره ع ره 
7 بمب َ جل فعلء» ١‏ شعلة مستفعلن فعلن 


هد د 
والعلة تغيير : يطرأ على الأسباب والأوتاد من العروض أو الصرب من النمسه 
الشعري ء وهي لازمة. غالياً: بمعنى أنهنا إدا وردت في أول بيت من القصيدة 6 
التُرَمَتْ في جميع أبياتها . 
والفرق بينها وبين الرّحاف أن : 
١‏ الرّحاف يختصٌ بالأسباب<©., أمَا العلّة فتدخل الأسباب والأوتاد”؟ . 


تحاف تينع الحقر 4ن والعرزوضى والفتري آنا العلة بقل بلحل 
الحشو بل العروض والضرب . 
الرّحاف . راع فوع لا يلزمء غالبا وإذا لزم سمي ازحانا بجر 
مخرى العلكويه مالعل فإذا عر معنف ليت غالبا وإذا لم تلزم ميته وله 
تجري مجرى الزحاف» . 
والعلل قسمان : 
١‏ عِلَل بالرّيادة: لا تدخل غير الصُربء والضرب المجزوء خاصّة» وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخير التفعيلة وهي أربعة : ظ 


83 أضلها دمتغولاتن وتصبح بعد الخبل : دمَعُلاتُ») وبعد الكسف : «معلا». 

(؟) السبب إما خفيف يتألف من متحرّك فساكن وإمًا ثقيل يتألّف من متحرّكين . 

() الوتد إما مجموع يتألّف دن متحركين فساكن. وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر:) الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريٌ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضرب 
(آخر تفعياد 'شطر الثاني) . 


1 سس صصصيبيبييييي الزحافات والعلل 

أ- الترفيل, وهو زيادة سسب خفيف على الوتد المجموع ف آخر الجرزء 

(التفعيلة). ويدخل : ظ ظ 
«متفاعِلنٌ» . فتصير «متَفاعِلاتن). وذلك في مجروء الكامل . 
«فاعِلن) » فتصبح «فاعلاتنٌ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

5 ب - التذييل أو الإذالة. وهو زيادة عر ساكن على الوتد المجموع في آخر 
الجزء. ويدخل : ظ 

- «متفاعِلنٌ» 0 فتصبح «متفاعلان». وذلك في مجزوء الكامل . 
5 «فاعلن»» د «فاعلان», وذلك في مجزوء المتدارك . 

- «مُسْتَفعِلْن) ٠‏ قتصبح «مستفعلان». وذلك في محرو البسيط رفي 
الر جرع على قله وعند بعضس الهولدية.: 

ج - التسشبيغ أو الإسباغ : وهو زيادة حرف ساكن على اليت الذفيف فى 
آخر 3 ويدخل «فاعِلاتنٌ), فتصبح وفاعلاتان». وذلك في مجزوء الرمل . 

د الخرْم. هو («زيادة من حرف إلى أربعة حروف في أول الصدّرء غالياً. 
وقد يكون في أول الشطر الثاني , لكن بحرف أو بحرفين, وإلا 5 52 . قال 
0 (ولبسن الخزم . الققنا بعيس ) أن الهم إنْما ياتى بالحرف زائدا 

في أول الوزن. ام فد المعنى . ولا -_ به .6 ولا بالوزن. ورها حاء 
ال والثلاثة. ولم يأثوا باكثر هرد أربعة أحرف»)( م وهو مأخوذ عر خزامة 
الناقة أو البعيرء وهي حلقة من الشعر توضع في ثقب أنف البعيرء يُشدّ بها الزمام . 
ٍ . 2 6 - عو ده ع اس بي و وان د 8 30 َه و 
فزادت 3 الا ستفهام . ولوأ 2 سقطتهاء لبقي | لمعن مستقيما. وكذلك 
الوزن . ْ 


.١5١ ص‎ ١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


الزحافات والعلل 1 


ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
.م ا مه - *ه > ره 08 ار 5 0 2 
فزاد ويا»» ولو حذفهاء لبقي المعنى مستقيماء وكذلك الوزن . 
ومن الخزم يثلاثةِ أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
ممع ار موث 2 -*ه عمجي اله بك ل بم ابي 6م ه86 د 8ه 
حيث زاد «لقذ . 
ومن الخزم 7 عرفا نية عن . علي (من ات 


4. 


و د 5 52 75 حل يتاضسيكييا 
حيث زاد أربعة أحرف واشذذى وهو أقصى ما يزاد في أول البيتة. 
ومما حاء فيه الخزم فون أو عجز البيت وار صذره» وهق شاد جل : قول 
طرفة بن العبد (من المديد) : 
اقم ] مدكموون]ة لقا اسه اا 
قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيث يتعلق 
بما بعده وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم. 
والفعل على الفعل, والجملة على الجملة)9' . 
وبرى بعضهم أن الخزم ظاهرة عريبة ة ولعلّها من اختلاف الرواةء فهو «زيادة 
لا مين لها لأنها تأتي . كما يقول العغروضيُون حيث يصح حذفها. د وحذلم 
كاف ليحمل ادامر عي إسقاطهاء ة ب فكيف إذا 5 لين ذلك أخها تخرج بالبيت 
على ورنه المعروف ولحمة الهالرق 534 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَلٌ», ولا ب «إذه. وهو من قصيدة مطلعها: 

م 5 2 0 ير لابج ااه 0 - الو الى مم هم 
(1) ابن رشيق: العمدة. ج ١‏ ص ١573‏ . 

(7) عبد الحميد الراضى : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص 3١‏ . 


م الزحافات والعلل 


قال السراج الوراق (من مخلع البسيط): 
وقائلٍ قال لي: مشي يرَجَعٌ في مثلٍ ذا لمِثْله 
لخد الشْعْر؟ قُلْتٌ: - حباد نتبيرا بشي لذ 

؟ - علل بالتقص. تدخل على ير والأعاريض. المجزوء منها والوافي 
وأخياناً لأيرة البحر إلا ذا النقضان كما فى الرافن». وه احدى غكيرة علة: 

- الحَذّفء وهو إسقاط السّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل : 

- (فعولنٌ»: 1 فتصبح «فعو», وتنقل إلى «فعل». وذلك في المتقارب . 

و مقاع با تصبح «مفاعي ). وتنقل الك «فَعولنٌ وذلك في الطويل. 
والهزج . 

- «فاعلاتن», فتصبح «فاعلا). وتنقل إن «فاعِلنٌ). وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف . 

به القتطف»: :وهو [سقتاط السب الخلاك من اغدى التعزف» وإنتكان 
الخامس المتحرّك (القطف - الجرك: العصب)» ويدخحل «مفاعَلتنٌ). فتصبح 
«مفاعل). وتنقل لك (فَعولنٌ). وذلك في الوافر. 

ج - الحذَ أو الحذذ وهو حذف ل المجموع من آخر الجزء ويدخل 
«مُتفاعِلنٌ), فتصبح «متفا». وتنقل الى «فَعِلنّ) : وذلك في الكامل . 

د الصَّلم وهو حذف الوتد المفروف من آخر الجزعء. ويدحل 
(ممغولات و فتصبح «مَفْعُو)) وتنقل إلى (فَعلن) : وذلك فى السريع . 

- الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل ومنخرلاحاة 

)١(‏ ويرى بعضهم أنه حذف السبب الثقيل من «مفاعَلتنٌ». أي حذف العين الام . فتصبيح و 


وتُنقّل إلى «فَعولُنَ». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تكون العلّة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 


الزحافات والعلل وتتحصبب 7< |2 1 1 


قتصبح «مَفْعُولات»» وذلك في السّريع» ومنهوك المنسرح 

و الكسشفء. أو الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. ويدخل 
«مُفُعولات». فتصبح «مفعولا». وتَنقَل إلى «مَفْعُوأنُ», وذلك في السريع. ومنهوك 
المنسرح . ظ ش 

زد القصر: وهو عدف متاكنالنيي اللشفيف وتشكية م 1ك 
ويدخل : | 
عن فعولن ف فتصبح مول وذلك في المتقارب . 
«فاعِلاتنٌ). فتصبح «فاعلات». وذلك في المديد. والرمل . 





مه ى و مومه ِ 8م ره 5 
- «(مستفع. لن»). فتصبح «مستف ع ).2 وتنقل إل «مَفْعولْن) وذلك في 
مجروء الخفيف . 


ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله2'0. ويدخل : 


- «فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِل». وتقلل ل (فْعلن) وذلك في النسيط. 
والمحدّف. 


- «متَفاعِلنٌ». فتصبح «متفاعل» . وتنقل اك «فعلاتنٌ) وذلك في الكامل . 


- «مستفعِلن )2 فتصبح «مستفعل) . وتنقل إلى مفكو ار 24 وذلك في الرجز. 
ط - البتره هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 


)1( يرى عضهم أنه إسقاط المتحرّك عن السيبب 0 وبه ع «فاعلاتنٌ» : «فاعلان» «وفَعولنٌ) : 
«قعونيى, وتنقل إل «فعول». و «مستفع, لني : : امستفع, نف وتنقل إن افنتوانة وقد رفض أكثر 
العروضيين هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء العف 

(؟)يرى عضوم إِنه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع . وبه لبخ «فاعِلُن : «فاعنء أودفالنٌ». وتنقل 

إلى «فعْلْن». وتصبح به ماعن : ماعن أو «متفالن». وتنقل ال «فعِلاتئنٌ)» وتصبح به 
«مُسَْفْعِلُن : «مُسْتفْلُنْوء أو «مُسْتَفْعِنُ» ويُنقل إلى «مَفْعُولُنَ». وقد رفض أكثر العروضيّين هذا 
التعريف. لأنه يجعل العِلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


ه05 0 _ 5ب الإحافات والعل 

انور وترون ما تيله ليقي » اللسلف + اللم)» وال" ظ 

0003 فتُصبح ١فعٌ)»‏ وذلك في المتقارب . ظ 

«فاعلاتنٌ». الصبيت «فاعل». وتنقل إن «فَعلنَو وذلك في المديد. 
بي - التَشْعِيْتْء وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع. 
ويدخل : ظ 

«فاعلاتنٌ)» يع دفاعائن», أو «فالائن». تقل لع وار 6ه وذلك 
في الخفيف . والمجتث . 


: 
«فاعِلنٌ». فتصبح دفالنٌ». أو «فاعن), وتنقل إل «فَعْلنْ). وذلك في 
المتدارك . ظ 
- الخرّم. وهو إسقاط الحرف الأول من الوتد في أول الجزء من أول 
الست ويدخل : ظ 8 
- «فعولن). فتصبح «عولن) ول إن «فَعَلْنٌ) : وذلك في الطويل. 
والمتقارتة: 0 ظ 


- امَفاعَلْتن). 7 فتصبح «فاعَلتَنْ». وتنقل إلى «مُمسَعِلن) : وذلك في الوافر. 
- (مَفاعِيْلنٌ)» فتصبح «فاعِيلنٌ). وكل إلى فوا وذلك في الهزج. 
الح 1 ظ 1 

ولا يدخيل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة2(7), انما دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع , وللالك خط ابن ريد عقي مذ للخرم بقول عنترة : 

لأن البيت” من الكامل. ل تفعبلاته تمان وهي مبلاوة 5255 
ثقيل» وإنّما دَخَلها الوص (حذف الثاني المتحرّك). فأصبحت ١مفاعِلْن»‏ . 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد بن أولهى ده ١‏ مستَفْعِلنٌ ) : «فاعِلنٌ». وقبل” إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه وهوشاذ جدًا. ل 


الزحافات والعلل ‏ باكا؟ 
وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف. فالخرم 0 
00 إذا دخل «فَعَولنٌ) السالمة('2. فتصبح «عُولْن». وتنقل إلى تلن 
وذلك في المتقارب. والطويل . ظ 
كك إذا دخل على «فعولن) المقبوضة2©'92, ٠‏ فتصبح «عُولٌ». وتنقل إلى 
«فغل». وذلك في المتقارب . والطويل . 
- خرمأء إذا دحل «مَفاعِيلُن) السالمة. وف- فتصبح فتصبح «فَاعِيلن). وسيل تنقل إلى 
(مَفْعَولنٌ). وذلك في الهزج. والمضارع . 
- شتراء إذا دخل «مفاعِيبآن) المقبوضة. فتصبح «فاعِلنُ» وذلك في 
الهزج. والمضارع . 
- خرَباً. إذا دخل «مفاعيلّن» المكفوفة””©. فتصبح «فاعيلٌ». ويُنقل إلى 
0 وذلك ك في الهزج» والمضارع . 
عَضْباء إذا دخل «مفاعَلتن» السالمة » فتصبح «فاعَليّن» . وتُتمَل إلى 
تبان . وذلك في الوافر. 
عَقصاً. إذا دخل - المنقوصة”؟». فتصبح «فاعَلْتٌ». وتنقّل إلى 
0 وذلك في الوافر 


- قَصماً. إذا دخل «مُفاعَلَن» المعصوبة©. فتصبح «فاعَلَتَنُ». وتنقل إلى 
افوا ف وذلك في الوافر 


ي التي سلمت من الزحافا. 

0 ي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 

() أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف السابع الساكن. 

(4) أي التي أصابها النقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن. 
(5) أي إلتي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس “"المتحرّك . 


ااا باهم ب سس الزْحافات والعلل 
دماء إذا دخل «مُفاعلتن» المعقولة2'0, فبصبح وفاعَتنٌ». ل إلى 
«فاعِلُن» وذلك في الوافر. 
وما يدخله الخرم و «مُخْرومأى وما لم يدخله ل «موفوراً» . 
ومن أمثلة الحَرْم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يَرْحِعَنْ لي لِمّي إن حَضَبَتَهَا الى عَهْدِها قبل المشِيْبٍ غضابها؟ 
فالييك نذا نت (عُولن) والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب ولغوا ات ولو 
قال الشاعر: «وهل . . .» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيعئة : 


إذ نرّل الشتاهء بندارٍ قوم تجَنلبَ جار بَيقِهِمْالشتكةءً 


فالبيكة يبدأ ب «فاعلتنى أو «ممْتَعِلْنْ »» والأصل في بحر الوافر أن يبدأ 
ب دمُفاعَلتنٌ». ولو قال الشاعر: «وإن نَرّل»..» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر المضارع» قول الشاعر: 

سوف أَْدِي لمدجاسيى نضا ا 0 

ولو قال الشاعر: «وسوفٌ»» أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر: 

اشك لك قف 

فلو قال الشاعر: «ولو. .يي أو فل كان .»» لما كان في البيت خرم . 

ورَيّما وقع الحْرّم في أوَل العَجزْه'». وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس 
رمن الغاريع): 
ونا عند قت الي تافييياد 2 


ظ ١1)أ‏ يي التي أصابها العقل. وهو حدف الخامس المتحرّك . 
(؟) هو الشطر الثاني من البيت. 


الزحاقات والعلل _ 7358 ابل ___ سب يب 

وأكثر ما يحذف للخرم حرف العطف. كالواو. أو الفاء في مطالع القصائد. 
وقل تحاشأه الشعراء بعل العصور الأولى . وذهب إبراهيم أنيس في كتابه «(موسيفى 
الشعر» (ص )3١18‏ في تعليل ظاهرة الخرم لون أله هن ]ا خطاء الرّواة؟ أما ابن ْ 
رشيق . فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. ٠‏ وأكترما يقع في البيت :الأول وقد يقع 
قليلا في أل عجز البيت» ولا يكون. نذا : إلا في وتذدى» وقد أنكره الخليل لقلته 
قلم يجزهء وأجازه الناس . . فا كانت العرب تأتي به ؟ أن أحدهم يتكلم 
بالكلام على أ 550 000 فيصرفه إلى جيه الجعري 

عي عليه ظ 

وثّمة عِلل غير لازمة تقع في بيت من اله لقصيدة ولا تقع في آخرء ويقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف»: كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل». والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة ظ 

أ- التشعيث (حذف أوّل الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلاتنٌ,9) 
في ضَرّب الخقيف والمجتث؛ فمن الخفيف قول عدي ين الرعلاء الغسّاني : 
لَيْسَ مَنْ مات فاشترالٌ بِمَيْتِ الجا الت قبت الاشمناء 
انها المَيْتَ مَنْ يَعِيْش كَبِيْباً ككامقا ماله فليم انديجاء 

عية نك الشاعِر الضرت في البية الأول» وم يلتزمه في الس الثاني . 
ومن أ لمجتث قول الرضي: 

يا قادحا رياد ا فاقتَدِح بفؤادي 

قار التمساوون جازادء فلوب' والاكميناة 

حيث شعْث الضرب في البيت الثاني» ولم يلتزم ذلك في البيت الأول. 

- الحذف (إسقاط السبب الخفيف)؛ ذلك عننها يتخ العرروضن الأرلن 

من بحر المتقاوب (فَعولْنٌ) 270 وهذا ؛ يعني أن درم الذي وزله» في الأصل . 


(1؟) فتصبح 6 ع إلى 00 
(؟) فتصبح «فعُؤهء وتنقل إلى «فَعَل» . 


ل الرحافات والعلل 


«فعُولْن) فكررة 0 مرات» يجوز في عروضه أن تصبح «(فعوي. أو «فعل». 
فتتناوب 8 «فعولنٌ) في بعض الأبيات. دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قرل المتنبي (من المتقارب) : 
ومجاذا مِضْرٌ من اي اف ولس ييه ياك كنا 
بها تبط من أغتل, السواد دري التعيات الل ادهل 
راشده د نِضمه ان و ألْتَ ا المد جسن 

حيث نحد أن عروص البتك الثالث محذوفة بخللاف عروص البيت الثاني 
والثالث. 

ج - الخرم (إسقاط أؤل الوتد المجموع في صدر المصراع الأول)» وذلك 

عندما يدحل «فَعُولنٌ) ذ فى أول الطويل. والمتقارب. و«مفاعِيلنٌ) في أول الهزج. 
ظ والمضارع . و «مُفاعَلئُنٌ» في أوّل الوافر 

د- الخزم . وقد سبق تفصيل الكلام عليه 

3 ذه 

وتجدر الإشارة. كيرا إلى أن اللْجوء لمن الزحافات والغلل يقالن يمال 

00 كير كما أن الكثرة منها تدني 100 النثرى ولخ لعن فبيته: 


1ع ل ب تج ل تت التلهلة 





هو الجزء (أو التفعيلة)» أو البيت الشعريّ الذي سلم من الزحافات والعلل 
مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل». و«البيت السالم». ظ 


27 


السين 

هو. في اللغة. الحبل تسد به الخيمة» وفي الاصطلاح. مقطع عروضي 
تالقاهن ريه إما: 

د ففيفر كين ولسكى و غندتل نكا تقياده مدل : مثل : لم (//)» «لكِ) . 


د ارلييها متحرّكء والثاني ساكن موه عندئل . 8 10 مثل : «هل» 
(/9)» «ماأ» (/9) . 


وسّمّي بذلك لأنه يضطرب كالحبل الذي يرتج » فيثبت مرة ويسقط أخرى . 


السريع 
راجع : «, بحر السريع». 


السّلساة 


روج الخ الي الباتر رليات حرام صق سدع أكون 


السلشلة ‏ ---- سح ا 17 ]1 





القافية مشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة : 

اليقر يدك هيا نع لك ا يال إلا ؤرماني من الغرام بأوجال 

بااقافة عضر كنا بروقة سيان كيان حك سم الب اليه ان 
ولم تنعرف دسبمب») تسدهيتة: بهذا الاسم. ولا بواعث ظهوره. ولاااسبب اندثاره. 

قويمًا يكون ولد ميت أو احتضر وهو وليد. ووزنهة حسب مثله المشهور الذي 


أثبتناه : : 4 

ِلُنْ فهِلائن مُتَفْعُِنْ فهلاتان ‏ إَعْلُنْ فَهِلائُن مَفْمِلْنْ قيلاتانَ 
وقيل إِنْ وزنه في الأصل هو 

أبن فَهِلدُن فيان قبلائن ‏ قيلن قبلائن تنمأ هلان 
ويجوز أن يدخل الإضمار «فعِلُنُ», فتصبح فتصبح فلن كما يجوز أن يدحل 


الخبن «مُسْتفْعِلُن . تمع امتفعِلْنٌ» . تقل إلى «مَفاعُِنُ». كما يجوز أن يدخل 
التسبيغ «فعلاتنٌ) ف فتصبح «فعلاتان» في العروض والضرب . 
ويقول 55 أنيس : إن هذا الوزن «غريب ا وأغرب ما فيه أن أهل 
اا ل ا ل 
: أوزان ار العام » وأن الأمثلة المروية لهذا النظم. » كان ينطق بها تفلتا 
غاميا» يظيل عضن الحركات: ويقصر البعض الآخرء ونان جا يك ين سر 
من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقاً عاميَاً, وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض . هما يكن من هذا لوزن هروز لم يقر اه شو 
والذيوع . ولا ندري أغخذا من الشعراء قد استساغه ونظم منه. فهو. إن صحت 
روايته. أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تطوى فى في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيّين يعد زمن 
نشم ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيّ للأشعار)2' . 


.7١94- 7١8 إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 





لا الل سس السينية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموشح» . راجع : «الموشح). الرقم 5. الفقرة «ه). 


التفوط 


2 
راجع : «المعلقات). 


السّثاد 


هو اختللاف ما يراعى قبل الروى من حروف (الردف27, والقافي 07 
والحركات (الإشباع””. والحذو”*». والتوجيه'©). وهو أنواع. وستنتناولها 
بالتفصيل في الرقم 5» الفقرة «وه) من «القافية) . 


سيبو يه 
فو أبو يشير عمروبن عثمان (54١/150لام ‏ ٠48اه/45لام)‏ إمام النحاة. 
وأول من بسط علم النحو. وصاحب «الكتاب» وهو أوّل وأهمٌّ كتاب نحويٌّ وصل 
إلينا. كان تلميذا للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» وتذكر 
له كتب علم القافية آراءٌ متعدّدة في القافية. وتعتبره من علمائها. 


يني 0 
0 و 
السيدية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعْريّة التي رويها حرف السّين (راجع : 


)١(‏ هوحرف علة يسبق الروي دون حاجز بينهماء كياء «عويلا» إذا كانت اللام روياً. 

(5) هو ألف بينها وبين الرّويٌ حرف صحيح واحد. مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء روياً. 
(؟) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية . 
(5) حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرّويّ الساكن. 





السينية 





"1/5 


الزروي). والقصائد السينية متوسّطة الشيوع في الشعر العربي . ومن أختورها سيدة 
البحتري في وصف إيوان كسرى» ومطلعها (من الخفيف) : 


مه ثير 60 را بي © 


صنت نَفْسِي عَمَا يَدَنْسٌ نفيسي 2 وترفغت عَنْ ججدا كل جبس “ 
ويقول المتنبي في مطلع إحدى سينياته (من البسيط) : 


جوم 9 ع هة اه .و # 4 - 2 مه #0 7 9 
طبه الوّخش لَولا َبِيَةٌ الآأنس2 لما غَدَوْتَ بِجَد في الهَوى تس "' 


. الجدا: العطاء . الجبس : الجبانء اللئيم‎ )١( 


(5) يقول: أيتها الظبية لولا شبيهتك من الإنس. يعني حبيبته ) لما صرت في الهوى منحوساً مَسُؤُوما. 





هو ناظم الشعر. راجع : «الشعر) . 


سن 


الشاهد 


هوء في عِلّم العروضء البيت الشعريٌّ الذي قيل في عصر الاحتجاج. أي 
في العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجرى بالنسبة إلى عرب الأمصارء 
وقبل آخر القرن الرابع الهجريّ بالنسبة إلى عرب البوادي. والشواهد هي التي 
يستند إليها العروضيون للتدليل على صِحّة قواعدهم, أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيون قواعدهم. من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تذكر لتوضيح 
القاعدة. ولا يشترط فيها أن تكون مقولة في عصر الاحتجاج . 

الشتر 

هو حذف الحرف الأول من «مفاعِيْلُن) المقبوضة("2. فتصبح «فاعلنٌ». 
وهذا المصطلح مأخوذ من دشر العين»» وهو قطم جلها الأسقّل. ويكون الذمه 
في الهرّج. والمضارع. راجع: «الخرّم». و«الرّحافات والعلل». و«بحر 
الهزج). و(ابحر المضارع». 


لابو« 


اق لق أضابها القبيض. وهو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة (الجزء) . 


ل لل بلا 
الغه 
١‏ - المصراع . أو القسيم. أو النصف من البيت الشعري . راجع : «البيت» . 
؟ -إسقاط شطر بأكمله من البيت. واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملا. راجع : 
«البيت المشطور» . 


الشعر 
5 الشبور تعريفات كثيرة فقال بعضهم نه «الكلام الموزون المقفى 6 
وعرّفه اليونانيُون بأنه مركبة يجرّها زوجان من الخيول المُطهّمة هما: المخيّلة 
والشعور يرا رجل .حكيم هو العقل قد تخرج من.مخدعهء وهو قلبهء متجداً 
اتحاداً لزنا يعور ترد هو النعمة الت تصديها ورنا رقن ركنا اجيحة ة الألفاظ ليطيرا 
معأ مرفرفين رفرفة الفراش الجميل على زهر الرياض. فيصلا إلى ا رد 
يحدثا في طريقهما أمواجاً خحفيفة في الهواء. ومنها إلى مخادع احبر هن م 
أصحاب تلك الأسماع. ويثيرا ما هنالك من الإحساسات الراقدة» . 00 قفشل 
تعريف للشعر قول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانية :«إن الشعر هو التعبير 
المادىٌ والفنيّ للفكر الونساني بلغة عاطفية ذات إيقاع) . 
والفرق بين الشعر والنْظم هو امتياز الأوّل بالعاطفة والخيال. والصورة. في 
حين تنتظم كلمات النظم في سلك النغم الموسيقي دون شعورء أو عاطفة. ١‏ 
خيال» أو صورة. فمن الشعر, مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عَصِي ادمع + فتك ادر آما يري 0 كم 


بلى . أنا مُشْتَاق» وَعِنْدِيٌ اك ولكن ملي , بح له 0 
1 2ى م اس يداه بي 
إدا الليل اضوانى )١(‏ سبلت ل الهوى رادت 0 من خلائقه الكسر 


. أضواني : اضعَفني‎ )١( 


ومنه 7 مجنون 7 (من الوافر) : 


فها ألما 0000# 


.ومن 0 هذان البيتان 7 0 


ده 
يقول شوقي (من البسيط) : 

والشعْرٌ إن لم يَكنُ ذكرى وعاطفة 

ويقول الزهاوي (من الطويل) : 

لعل رض الشغرٌ 0 في الورى 


016 ه 


الشعر الأخيف 


5 الى ف © ' 
إذا “تبت عين لينل تتنوب؟! 


ل 2 اا ل 
فمهاا لك كلها ذكرت تدلوف 


ن 


3 0 1 - 5 1 3 5 5 آي 6 


سَهْلكُ فيه جلقها لِأفِمبَ 
عٌى ١‏ قا م 2 1 م0 يم 
لل ا ا ا 


ا ل 0 


والفنون 00 هن +« الشغر القتصمن: 0 الملحميّ؛ والشعر 
العتائن 6 بوالشعر التمقان ار الخسرع , عالت والتعليميّ .. والشعبرء 
فق أغراضه وموضوعاته. ينقسم أقساماً عِدَّةء منها الشعر السياسيّ» والشعر 
الوطني. والشعر الغزليٌ؛ والشعر لحر والشعر السددي 
والشعر الهجائي . والشعر الوصفيّ» والشعر الرثائيّ. والشعر الوجداني . . 
الأغرامى الشعرئة تلاك اللثرن اسك مع ييحي أما أقسام اا 
أشكاله. ولغته. ووزنه. وقوافيه. وغير ذلك. فسنعرضها في المواد التالية وفي مواد 
أخرى من معيجمنا هذا . 


2 م 
5 هو ما حاءت ألفاظه واحدة معجمة (منقوطة) وأخحرى غير معحمة على 
التوالي» ولعلهم أخذوا التسمية من قولهم : حَيف الإنسان وغيره عَيّمَاً: كانت 
مقاماته (من الرمل) : 


ظليّة أذماءٌ تفني الاملا 
2 ع لس ل ٠‏ 9 


2 م 
تراس و شى 4 - 1 عه 7 
درر بيص.ر لها 7 احمر 
8 اس الو 8 7 بي ه ىاه ع 
فتئلة صماء يكبيئى وصلها 
د م ا كٍ 8 





تب كُلَ ع نالا 

تنجز الوغعد فُتشفي العللا 
256 اللمين. لسدحية مَلَلااا1) 
يه الكانييا. الخلا 
كل ذي عم يَزِين العملا 
سَكرٌ جَفْنِ كيه نف الفرلاة 
ينعي المماة فسحتن العلا 9) 


ويد 


شي سوازاي سباي ططاه*) 


فنتنية السزاء فتبغي حول 0 


م - 


عقت عودا ايت د 


وراجع : «الشعر الأرقط», و«الشعر الحالي».و «الشعر العاطل»). و«الشعر 


الملمع» . 


8 ع ىم 
هو الذي تكون حروفه معجحمة (منقوطة) وغير معجمة على التوالي . أخحذوا 
اصع ون اوم 6 أ رفظي أي فيه رقطة. وهي لون دن من بياض 
وسواد. أو من خمرة وصفْرَة وغيرهما. ومنه قول تأصيف اليازجي في إحدى 


مقّاماته (من مجر وء الرمل) : 
ونديم بات عندي 


ولوقت + تمايلت: «بقة «:رخضة» له 


9 6 2 0 7 َه 1 


(؟) بنت كرم : خجمرة. وَالمْمَضود أن جفنها كنديد الأسكار تق أنْ الخمرة تخاف أن يسكرها. 


(59) ورد: : كناية عن الخد . 

(5) درر: كناية عن الأسنان. أحمر : كناية عن اللثة . 
كناية عن رائحة الفم. الطلا: كناية عن الريق . 

(5) صماء: قويّة. شديدة. يثني : يمنع . فتنة : مصيبة . 

(5) الرمل: نوع من الألحان. 

(0) غليل: شدّة العطش . 


البواذة: كنانة عن السيرة فى الشقة» السيت» 


تسح سس عت شعن التفغيلة 


ار بحاي 2-25 فييك 
ننس يذ بابي شكس غنة ليزه 
” ذاب من وج 2 ظل يسيل 
لذ بن عهم فيع الفد فهر ينتيل 
قاتِلي ‏ وجه ‏ بديع_ زاجري 5-1 قَيِلْ 


: ه كٍ ٍِ 5 
وراجع : «الشعر الاخيف». و«الشعر العاطل», و«الشعر الملمع»). 


شعر التفعيلة أو الشعر الخد 

هو نوع من الشعر الحديث يقو ؛ في نظامه العروضي . على الأمور التالية : 

نوخد الشفيئلة» غالبا :فى القميلاةه رتكوة هذه اللفعيلة فر كز الوزن 
والرضلة المؤسيفةة اق التعيذة ٠‏ تقلع هته البعنوو اذاف الفاناغيل بالؤظلفنة + 
وهي : الكامل. والرّمل والهزج. والرّجزء والمتقارّب. والمتدارّك. وقد يتصرّف 
الشاعر في شكل هذه التفعيلة. مستفيدا من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
يكثر الشاعر من هذه الزحافات والعلل, كي كل مم لجان إلى استحداث 
تفعيلات جديدة, أو مَرْج تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 

الحرّيّة في عدد التفعيلات الموزّعة على كل سطرء فإذا كان الشاعر, 

في الشعر الخليليٌ العَموديٌ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنه في شعر 

با أو الشعر الحرٌ يتصّرّف في هذا العدد مُحضِعاً طول السّطر للمعنى , ومتوقفاً 
ب يل وسائراً إلى أن ينتهي المعنى . نت إن بعضهم الصركك التفعيلاات 
إلى العشر في السطر الواحد. 

- حرّيّة الرّويّ» والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظاماً 


(1) عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(؟) حجر: منع من التصرف. 





شعر التفعيلة سس سنسنس- اس 5# 


مُعيّناً في القافية. وخاصّةًء بالنسبة إلى الرّويّء فإِنَّ قصيدة الشعر الحرّ لا تلتزم 
هذا النظام» وتجعل الرويٌ صيونا متنقاكٌ لا يبت على حال. ويرى بعضهم «أن 
الرُويٌ' المتكرّر في نهايات كل الأبيات هو عامل تعطيل» حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة. وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى, سواء أكانت هناك حاجة موسيقية له أم لم تكن30 . 

- خضوع الموسيقى للحالة النفسيّة التي يصدر عنها القناع لآ للوون 
الشعريّ الخليلي الذي يفرض نظاماً شبه ثابت من الإيقاع والنغم . 

م0 الس و0 
السّابقتين . تقول نازك الملائكة : «وقد ألِفْت أنَّ نّ أنظم بوحي السّليقة, والاى بعلن 
ا عروضي » تحملني خلال عملية النظم موجة الصورء وكين 
والمهاني . والأنغام» دون أن أستذكر العروض والتفعيلات, انما تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني)( . 


ومن اكير شعراة الشعر :ار وروافة بدن شاكر السْيّابْم نونارك: الللاتكة) 
وجيل عبدالرحمن» وجورج غانم. وأنسي الحاج» ومحمود درويش» ومحمد 
الفيتوري . وأدونيس (علي أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي. وبلند الحيدري. 
وخليل حاوي» ويوسف الخال» وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي تون 
وصلاح عبد الصبورء ومحمد الماغوط. وغيرهم . 

ومن نماذج الشعر الحرّ قول نازك الملائكة : 

فيل يكيرذ الحجب أي 
حنذةا يدا ا اسييددى 
1 عي الي اطراح الأمفنيات؟ 
والتقاءًٌ الثغر بالثغر ونسيان الحياة 


. ١١7 عز الدين إسماعيل : الشعر العربيٌ المعاصر. ص‎ )١( 
. ٠١9 نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر. ص‎ )١( 


2-2 2 تت رربتتتتتتتت: ‏ رك ععبح حعنبب عجن الفيغر التوأم 


كاثيال يَفُنى في هَديرٌ 
ار حل فير سم 
وقولها أيضاً: 
ا المبد ضر 
لخي سي 0 
سوا سني اود 
والأجراس تطوي كآبّة الصَّمْتِ طَيّا 
ولرحيي الماكرر ظ 
يني وردّة جورية في حديقة ما 
يقطفني شاعر كثيب في أواخسر 0 
أو حائة مِنَ الحَشَّب الأخمّر 
3 ظ ل والغرر باء 
ومن شبابيكي الملّطخة بالخمر' العاف 
لخبرع ظ لضشوضاء اللكتسيودة 
4 زقاقنا الذي , ينيج الكآبة والعيونَ الخضر 
.9 لأقدمالهزيلة ترتفع دونما غايةٍ في الظلام . 
وراجع : «الشعر المرْسَل». 


5# تمع 
الشعر التوام 
٠ 1 ٠ 0 77‏ 5 
ظ هوما تشابَهّت كلماتهُ في الرسم. حتى إذا أَبْدِلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
ا معان جديدة20 , وأغلب ما تكؤن الكلمات المتوائمة متجاورة ( نحو قول الشاعر 
ينث يِنَب بقَد 0 و لاه وثللاه تيد ييل 


*  نسد' والتوأم» في اللغة ما ولد مع عررء في بطن . أن اللفظين المتوائمين‎ )١( 


الشعر الحالى ل 58# 


ونحو 1 صفي الدين لجلي الم 


حازم ا 2 د رافك ا سل بدييد 





الشعر الحالي 
هو ما كاب جيم حروق كلماته يتنوظة مأخوذ من الحلية وهي فا رين به 
من الذهب والقضةة نحو قول ناأصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


ع2 .6 9-8 


بشجِييْبِيتَ في شَجَنٍ فتو 0 ات 0 
شَيئٌ نَيِقٌ تججنبٌ في لل شان بح لاوم 
شغفٌ شفني بذفي بِقَهٍ لجسب شن بيش إذي 0 





الو ن 
35 ع د 0-5 0 ٠‏ 1 7 
ا ا ل 00 37 5-51 
تين جتنبى سقة حيسيسنةا فى لفييدن تينتتيى حشة 
إن نا 5 6 - م >6 00 - 2 5 
5 1 2 1 7 ف #2 7 س ‏ اس 06 9 6١‏ 
- 7 - - _ 1" 2 - 
6 8 3 -- 0 0 فو 
7 ىا ع ال 7 8 7 ا ا > يم اه 
4 7 .ابه بون - 20.04 ٠‏ > ؛ : ,! .0 َه ف 
5 6“ ل كا 2 - 2 - 5 - 
م 0 7 9 م 


20 5 ص 
1 5 6 ب ف 7 0 م ي 7 58 84 
, بمخش في ( ١‏ يبن ح|سنة اسييهسسدتث 6 شين صسة , بعيني 7 
٠. 50 9 20 7 2.‏ أ ينا و« يي و 8 0 9 - - 





)١(‏ شجن: حزن. فتن ينتشبن في فتن: مصائب داخلة في مصائب أخرى 

و تق "من التوق وعواسيل الننس.. ظ 

(5) شغف: شدّة الحب. شفني : أنحلني . نجب: كريم. ذي يزن: ملك يمني . 

(5:) شفيق : نوع من النبات . ينض : يرشح . جني : قريب العهد بالقطف . 

(5) شقة : مسافة, كى ما عون اكات فضيض + كان خليظ: 

0 فقت :دلت عت هن #دوطد دفر اق: 

0 نه ه يفدي بنفسه أخاً له يغيب عنه غيبة عدو. 

(8) شنشنة : طبيعة . 

(9) ضئة : بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنّ 
البخل يشين الغني . 


*65 5 كدلب ب الشعر العاطل 

لقا -" ال" 0 ل لك 2 ١١6‏ 

وراجع : «الشعر الأخيف». والشعر الأرقط». و«الشعر العاطل». و «الشعر 
الملمع» . 


الشعر الحديث 
راجع : «شعر التفعيلة») . 


الشعر الخرٌ 


راجع : (شعم التفعيلة) . 


الشعر الشَعبىٌ 
راجع : «الزجل» . 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر العاطل أو المَهَمَّل 
هو ما كانت كلماته خالية من اللقطاء 0200 «عطل المرأة» وهو خلوها من 
الحلّء نحو قول الشاعر (من السريع) : 
واتلذ] ل زذة ختهر اليطلة ‏ ولأ تراد الشيك ررد ورا 
واهآ لكر وابع فد ااهيف امس الطيدلاء 


الشعر العاطل ل 5/88 
ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجز) : 
التمسمهيد لله التعيييد نال المسسرون والكميدل 


اللَّهُ لا إلة للا اللَّهُ مَوْلاكَ الأحذ 
للم ا اك يي عرد 
أن كن أرق افك سر ونيد 


والواسِمٌم الآلاء وال آراءٍ عِلْمآً والمَدَدْ 
الول والطؤل له الا وِرْع إلا ما سرد 
كل سِوَاهُ هَالِكُ لا عند وَلآ محدزم 
صاح آدْعٌ مَوْلاكَ لما" ارعيكة وا شال فا © 
وآضْدَعٌ ِدَاة الهو وال مَكر وَدَعٌ سو اللَّدَدْد) ٠‏ 

ه)2) 


راشبل تمدام والمها وأرم المراءً والحسد 


7 


وأمح رمتوفياا ما لها سال ولا لها عَدَد 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


7 0 0 7 ضَ عه 5 0 2 ع ع 

حول در حل ور هل له متسر 0 
دعر هه *"») 

لحَصَور حل وصلٍ ورده لِلصَحْو طَردٌ 


0) 7 


لك رميرة اتن ول بيد وَرَدٍ 


)١١‏ سرد: نسج . أي لا وقاية إلا به. 

(7) عَدّد: جيش . عدّد: عدَّة الجرب . 

(5) أوعد: هدّد. وَعَد: رَعْبٍ. 

(4) أصدع : شق اللده: العذاوة والشخاضفة: ١‏ 

(6) المها ين المعقن الشهيرة حمال غيوتها» :وفنا كتاية ' غن النساء الجميلات العيون. الجراء: 
الجدال. 

(1) در: كناية عن الأسنان . خل: يول ورد: كناية عن الخدّ. هل له للحر ورد: هل للإنسان الكريم 
ورود إليه . 

(0) أي هذا الدر لإنسان بخيل سيىء المخلق . 

(5) صول: سلطة سطوة. طول: غلبة . 


6ب الشعر المدور 
رم بي 0 عع ع عي 8 7-6 02 
دهره حجر صدذور هل له لله ده 
وراجع : «الشغر الأخيف». و«الشعر الأرقط»ء و«الشعر الحالي». 
و«الشعر الملمع). ظ 


سَّ 


الشعر المَوَّرَحْ 


راجع : «التأريخ الشعريٌ . 


الشعر المُبَلْثْ 
راجع : «(المغثات» , 


الشعر المُحَرّر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر المحمس 


راجع : والحميواةة. 


2 ع لاص 
الشعر المدور 


ظ ١‏ - ما يكتب على شكل دائرة ويُعلق على الجدران. راجع: «الشعر 
الهندسي) . 0 
؟ ما أصابه التدوير. راجع : «البيت الهدور»: 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحبين» فهل له أن يقف عند حدّ؟ 


الشعر المربع لم8 
الشعر المريُع 
راجع : «المربعات». 


: الشعرٌ المرْسَّل 

هو الشعر الذي لا يلتزم قافيةٌ واحدة» ويُهمل الرّوِيّ الواحد في القصيدة. 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعْرٌ العربيٌ القديم. وكان العروضيّون يُعِدُون ذلك من 
عيوب القافية. يدحل في نات الإكفاء حيئاً ‏ وفي يانه الإجازة حيناً أخرد) 
بحسب مخارج الرويات. ومنه قول الشاعر الأموي العجير بن عبد الله اسلو 
لسن 0 
زأى مِنْ رَقِقَيهِ جف وببعه إذا فا 1 لقلاضء ذمِيم7") 
فقال لخليه : أرحلا الرزحل إل بمهلِكق والقافييات ا 
فبيناه يُشرِي وَخَُلّهُ قال قايْل: ‏ لِمَنْ جَمَلُ رخوٌ الملاطٍ تَجِيبٌ؟ 

وبدأت تجربة الشعر المُرْسل بالتحرّر من وحدة الرّويٌ في القصيدة» مع 
المحافظة على البحرى وانتهت ت إلى التنويع في الرَويَاتَ والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 

وغل أحمد فارس الشدياق (: ٠18م-48دام).‏ ورزق الله نعمة الله 
ون الحلبي (1870م ‏ ٠188م)‏ من أوائل من نظموا الشعر الحزسل يولول 
قصيدة يقول فيها: 
ساعة البَْدٍ عَنْكِ شَهْرٌ وعَامُ ال وَضْل يَنْضِي كَأنّما مُوَ ساعة 
نَنَجْمْ للَيِلَ الطويل فبحاة نجي لنجوم ذي تفلييك 
وَيَحْفْنُ مني القَأْبُ إن هَبِّتِ الصَّبا 1 اللذر المي مخياك 


)1( راجع : «الإجازة». و «الاكفاء» . 
(7) القلاص: جمع قلوص» وهي الناقة الشابة . 


بدك الهشعر المزدوج ‏ 
فالبيت الأول من الخفيف, والثاني من الكامل.. والثالث من الطويل. وقد 
ترجم رزق الله حسون الإصحاح الثامن عشر من سفر أيوب في كتابه «أث شعر الشعر» 
شع رأغير مقفىٌ . ثُمّ جاء توفيق البكري (1810 م - 1917 م)» وجميل صدقي الزهاوي 
(1857م -1947*5م)» وعبد الرحمن شكري (1885م 2)١908-‏ وغيرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرسَلء وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمّسين لهذه الحركة» وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
َمَوْت القَنّى خَيْرٌ لَّهُ مِنْ مَعِيْقَةٍ يكونُ بها عِبئآ ثقيلا على الناس, 
1 رَضِيٌ العيش عُشر مِنّ الورَى ويسم أعغشار الأنام مَناكيد 
أما في بني الأرض العريضة قايِرٌ ‏ يُخَففٌ وَيلاتٍ الحيلةٍ قليلا 
وبدأ محمد فريد أبو حديد من سئنة 14717 م ينشر بعض المسرحيّات 
الشعريّة المؤلفة والمترجمة» فَشَدِّت مسرحيّاته الأنظار. ثم جاء على أحمد باكثير» 
فَوَصَل بالشعر المرّسل إلى مستوى أزقى جاعلا الفقرة لا البيت وحدة المعنى . 
ولا شك أنَّ الشعر المُرْسل يُعتبر خطوة مهمّة نحو شعر التفعيلة» والشعر 
الحر. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الْيحرٌ) . 


الشعر المُرَقَط 
راجع : «الشعر الأرقط) . ْ 


الشعر المرزْدوج 
الشعر المزدوج. أو المئنيات, تهو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصريع أبيات 
القصيدة جميعاً. فقافية الشطر الأول هى نفس قافية الشطر الثانى, واميّرُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
وقل بدأ الشعراء العساسيون به بهذا النوع من الشعر إد وحلوه سهاك را له 
يكلفهم مشقة مشقة الحفاظ على وحذة القافية في القصيدة الواحدة . ويروى أن أول من 


ظ الشعر المزدوج مسج ب ب ني بي ب ب ب ارا 


نظم فيه بشار بن برد وأبو العتاهيةء ثم تتابع عليه الشعراءء إذ وجدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة. والجكم. والأمثال. ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عذتها أربعة آلاف بيت». سماها «ذات الحكم والأمثال» لكثرة 
الجكم والأآمثال فيهاء منها [من الرجز] : 
إن التشييات. والبفجراة 5 لكشك اكدهة 5595 
شتتنة يهنا تش ةالفوت:. ييا كس النبونة نتن يحوت 
الفَمْرٌ فيما جاور الكفافا من أتقى اللَهَ رجا وخافا 
لِكُلَ ما يوني وإن قل أَلَمْ سا ان الح على ل ب 
ما آنيَمُعَ المرءٌ بمثل عَمَلِهِ وخيِرٌ دخ رالمَرءٍِ محسنٌ فِممله 
وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقىّ كتاب كليلة ودمنة» كما نظم 
الحريريٌ فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 
فضل علي بن أبي طالب على الخوارجء ولابن المعتز مزدوجة في الشراب 
مطلعها [من الرجز]:. . ظ 
لبق مامت ند الاسم وراد افى ترك التمنييوت تم ضاذا 
ولأبي فراس الحمداني مزدوجة في اللهو بالصّيد مطلعها [من الرجز] : 
با للك ساعالميي التفور ‏ "اتنا فتاات به التبرور 
وألفيّة ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيٌ من هذا النوع من الشعر. 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربّه فى علم العروض والقافية» وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيّد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً 
ونظم شعراؤنا المحدّثون هذا النوع في أغراضه القديمة. ئة كمزدوجة 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 
كل عن ها ل انلك يون اتأتزف لمر نه اسروك 
ظ يح جاننت واه الحسيد كم حَسُودٍ قَدْ توفاه الكَمَدٌ 
وَتَجَنْب في العف نات الحعكت. ‏ إننه كالتان وال رنيحة حيطت 


الشعر المشطر 


وفي غير هذه الأغراض حينئاً آخر. كقول شوفي في رسالة له إلى حسين 


إلى ححسَيْنٍ حاكر القنال, 


امسارشية ذه 0 ارق 
وكقول العقاد[من الرجر] : 


فعا نالتهنا تَطفرٌ كالغزال. 
هيفك مِنْ أوانس. الالسدلين, 


وثال. م الخلق 3 الحدام 


والصّدُقَ في 50 وفي ارق 


باهي وات به والتسفاك 
ذات حي كبالتهسار المتفس 


واستغلٌ الهراوي وغيره هذا النوع في أناشيد الأطفال. فأكثروا منه. وسَرٌ به 


الأطفال لسهولة موسيقاه . 


راجع : «الأرجوزة» . 


الشعر المسدس 


راجع : «المسَدّسات» ه 


الشعْر المُسمّط 


ف 7 
راجع : «المسمطات». 


الشعر المُشَطر ‏ 
هو نوع من الشعر ينظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات. 7 القصيدة منه 


مقسمة إلى أقسام يتضمّن كل منها ثلاثة ثة أشطرء أ 


وأربعة. أو خمسة. أواسحة. 


راجع : «المثلّثات». و«المربعات». ووالمخمشاة ووو «المسدّسات». 





ظ الشعر المصغر -------- 8 


الشّعْر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة العضين نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
نَرَلْتْ جوَيِرَه فْقَضى حَُقَيْقِي وصان حريمتي وين مجَيدِي 
وَحَنّ على كُسَيْرٍ في قُلَيْبي تباخ الاب عل الرلايد 
ونحو قول ابن الفارضي (من الطويل) : 
رك قايرت للنون عدت اوداك ستران النذلت فيات 
لها بِأعَيْشَابٍ الجا ترس به لا بخمر و ل 
وممن برع في هذا النوع صفي الدّين الحلي. . 


هو الذي يتضمّن آيةٌ قرآنيّة» أو حديثآ نبويّاء أو قولآً مأثوراً» أو قول شاعر 
آخر. ويوضّع. عادّة» بين هلالّين» نحو قول الصاحب بن عبّاد [من البسيط] : 
كآنه كان مطرياً على إن «لمْ يكن في قَديْم الدّهر أنْشَدني 
(إِنْ الكرامَ إذا ما أَيْسَروا دوا . من كان يَالَفُهُمْ في المَنْزِل الحَشِن) 

ونحو قول بُشار بن بردء والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 
وذات ذل كان المِدر مبورنهيا بيات كني فيد القلب سَكرانا: 
إن العيُونَ التي في طَرّفِها حَوَرٌ قتلنناء م لا يمُحْيِينَ قتلانا) 
ياقوم اذى شقن الحَيَّ عاشقة وَالآدّنُ تَعْشَنُ قَبَلَ العَيْن أخيانا 


الشعر المطرز 
هو الذي تُوْلّف الحروف الأولى من أبياته المتتابعة اسمآ هوء غالبآ» عَلَّم 
لحبيبة الشاعر. نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب) : 


للم حستيت الشتعز الممكوس 
زَمانَ الودَادٍ وَعَهُدَ الطَرَّبُ دس ع الفؤادٍ وَمبْجْلَى الِكَرَبْ 
عَوَيْتَ جمالك في الذكرّيات تشع م بأفقي الهَوَى المحتجبٌ 
ا خيّالك ل الملاك يَرِفُ على الأمل, 'المضطَرِبٌ 
أما والذي زان منك الجَبِينْ وأودعٌ في التجين بلنت العنيت 
إذا مَاجَ ذِكرٌ الغرام الذفين كن بصّذري جِريحٌ عغَلِبٌ 

ونحو قول الشاعر مطرزاً كلمة «روز» (من الخفيف) : 

نض الننة اللمسريكة: اه الاقد قاتها اك مان زولبى 
وَآسْكْبيها مَمَ التُمُوع لهيبا تتلظى بة الصَلُوحٌ وتتعبلى 
زَهْرَة العْمْرٍ والصّبا خلجات ‏ ترفعم الروحَ لِلخلُودٍ المُعَلَى 


الشعر المُطلّق 
راجع : «الشعر المنثور» 


ٍ تر ات صم 
الشعر المعجم 
5 7 


راجع : «الشعر الحالي» . 


الشعر المعكوس 
هو خمسة أنواع : 
١-مالا‏ يستحيل بالانعكاس. وهو أن يكون عكس البيت». أو عكس 
شطره. كطرده. نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر) : 
مَوَدْنَه دوم لكل هَولٍ وَمَلُْ كل مَوَدَنَهُ ندم 
وجاء َحَدُهم بقصيدة كلها على هذا النحوق ومنها (من الرمل) : 
05 به ا ل رح نعاة م لد فم مسن 


الشعر المعكوس 


قد خلا كاذب ود تابع 
فين تدع سينا إن قشنا 
قر في إلف نداها قلبه 


لعنبينا تدعسق بذاك الحَدَقَ 


م شه م 2 
فتححناء انس وعل يسْبى 
بلقاها دَنْفْ لا شرق 


ومنه ما يقرأ طرداً وكيا بقراءته طردا فعكيا كلم كلوق لا عر ترا 
ومنه قول الشيخ عبد الصمد بن عبد الله (من المنسرح) : 


-ّ 


تَيمَنِي 0 هواه واكمدّي 
خحيرني من عدا 


#ر 1 


- 


واكمدي من لي 


66 اسرد وائَلَفِي 
خحيرّني في هَواه ذأ قل ِ 
يفطلى باللقنا 5-6 

- المخلعات, وهي قصائد بمكن أن تقرأ طرداً وعكساً بأوجه مختلفة, 
فى سبي ما لير إل با في النسيدة بن كه أو ما يمكن أن يصيبها من 
انحلال. 0 اال سدلعة ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني (171/7م/177 ه- 11٠‏ م/51لاه). وفيما يلي 
أبياتها الاثنا عشر التي يمكن أن تقرأ على وجهاً طرداً وعكساً (من البسيط) : 


داء تُوَى بفؤادي شفهة السقم بمهجتي من دواعي الهَم والكميين 


بأصلمي لْهَتّ تذكو شَرَارَنهُ 
يوم النوى حل في قلبي له ألم 
توجعي من جَوّى شبّتَ خرارتة 
جل الهوى ملي وجداً به عَدَم 
تتبعي وَبَهَ من تَرْمُو نَضَارَتَهُ 
مُصلي الجوى مُولْعٌ بالهجر مُنتَقِمُ 
بمَضْرّعي مُعْتدٍ تَحْلُو مَرَارَنَهُ 
هد القفوى 1 كالبدن ميتسم 


ِنَ النى في محل الروح. من جَسَدِي 
وَحَرْقَتِي وَبّلائي فِيهِ بِالرَصَدٍ 
مع العَنا قَدْ رَنَا لي فيه ذو الحَسَدٍ 
لمخنتي مِنْ رَشَا بالحسن منفردٍ 
إذا آنشَنى قاتلى عَمداً بلا قود 
ما جيلّتي قد كوى قلبي مَعْ الكبدٍ 
با فوننا اذا ضعو الردق دي 
لِفتتتي مُوهَنْ عِندَ النوى جَلْدِي 


ع ااا # - ثم 5 ه 0772م 
موَدْعى سار لا شطت زيارتة 


لف 


الشعر المعكوس 


إذا رنا سَاظِع الأنوارٍ في البلدٍ 
لقصتي وَهو سؤْلي وهو مغتمدِي 


الطرد مَدْح والعكس هجاء. وهو نوعان : 
أ عكس في الحروف. ومثاله (من مجزوء الكامل) : 


١ 


و كرمنا 00 اد 


ام 


ظ 55 المدح. وعكسهما 55 وهو(من مجزوء الكامل):. 
ديس ريد قاقد كس المحارم لايهات 
الا 0 0000 


لصوا 5 فمارَئتُ لمم قن 


ا نك ا اه 


ايع ا وعكسهما هجاء. وهو (من الكامل) : 


: - الطرد 6 والشاقوليٌ هجاء . ومنله قول الشاعر (من الرجز) : 


إذا اتيت نوفل بن ذَارم 
وَجَدْنَه أظلم كل ا 
: يَسْتحي مِنْ 9 اكد لائم 


ولا يرَاعي جاننبت المكارم 
يَقَرَع مَنْ يأتيه سِنْ نادم 


بعِرضِه د ا 
إذا قضى سالحق:: فى الجرائم 


في جانب الحَقّ ل الحاكم 
إذلم تكن من قدم بقايم 


0 9 00 اس 7 
فهذه الأبيات من المدح. فإذا حلف الشطر الثاني من كل بيت واجل محله 


الشعر المقطع لل 588 
الشطر الأول من البيت الذي يليه 2 انقليت هحاءً وأصبحت على الصورة التالية : 


إذا أتيت نوفل بن دارم وَبَذْنه أظلمّ كَل لبالسمر 
وأبخل الأعراب والأعاجم ‏ لا عسي من لوم كل لائم 
ولا يراعي جانبٌ المكارم ‏ يقرع من يأتيهسِنْ نادم 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات» نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 
لعلبي: حَبِيبٌ الاي بدِيع. جميل. بق سويت 
فهذا البيت يُقرأ على أربعين لف وثلاثمئة وعشرين بيتاً من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية» ويمكن أن ينطق ا من هذه الأجزاء مع الجزء الآخرء فتنتقل 
كل كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب) : 
: مُحِبٌء '. مسيور غريبٌء فق لوسر وحم حيدلٌ م ضعِيف . كتوم 5 ول 
وقول الشاعر (من المتقارب) : 


٠07 


- الو -ى ي م َك 2 نا م 5 0 هم - 5 2 - 
علي. رضي. بهي.ولي صفيء وفي. سيخيء. علي 


- سف | 
0 5201000 الحلي (من المتقارب) : ش 


إدا زار داري زور وَدُودٌ ا ا ورد ' ودي 
00 3 1 ام ا ا( 
وإن رام زادى إذا ورد اداوى اداه رام وردي 
0 ء# َ 1 ل 2 2 0 َه ع0 
وإد زاره وارد ‏ ذو ردى ارد اذى رداه ابي رد 


الشعر المُلَمّع 


نوع من الشعر الصنعيّ يكون فيه أحد شطري البيت مُعبجَمآًء والآخر 


ا 111080 __ _ د ل الشير المنثور 
9 نحو قول الشاعر (من الرمل) : 
لني در عضسيض غيِج لرداح فذقا ظيال ودام(١)‏ 


جم . «الشعر الأخيف». ووالشعر الأزقط». قل الشقير الحالي».ء 
0 


الشعر المُنثور 

الشعر المنثورء أو الطّلّق أو المنطلق أو المحَرّر أو قصيدة البَّثرا”؟ تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة النثْريّة تشترك مع الشعر في الصّور الخياليّة» والإيقاع 
الموسيقي حا وتختاف عله في أن ا والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الحرٌ غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة. 
وأكثرهم يميز بين النوعين . 

ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيٌ منهاء 
والصّوفيٌ » وقد شاعت في لبنان في مطلع الخمسينات» ثُمْ تبنتها مجلة «شعر» 
ومجلة «حوار»). وجريدتا «النهار» و ولسان الحال» . 

ومن أهم روادها محمد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغ. 
وشوقي أبو شقراء وأ: بي الحا 

ومن أبرز ما يميزها من الشعر افتقارها إلى عاضر الجرس والإيقاع المتمثلة 
في الوزن والقافية. ونظام البيت. وكذلك شكل الكتابة» ففيها تستمرٌ الكتابة 
خطوطياً كما النشر وتتو قف علد ذهانة الجملة. اوهي تختلف عن النشر في أنها 
«تجمع إلى الذهنية الحدسية والرؤياوية وإلى التدفق والانسيابيّة التوّر المشحون» . 


- 5 3-2-7 5 1 . 

(١)الرداح:‏ الضخمة الردف السمينة الأوراك. 

(7) هذه التسمية للمصطلح الفرنسى 056]م هه عمرغعهم الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسى رامبو 
فتاة ادن النثريّة الطافحة بالشعر. 





الشعر المهمل .ل 5895 


الشعر المُهْمَل 
راجع : «الشعر العاطل» . 


تر م تي 


الشعرٌ المُؤْصَّل 
جوتو من من الشعر الصنعيّ يُنظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
بعضها ببعض . ومنه قول صفي الدّين الحلَي (من الكامل) : 

سل مَُلِفِي عَطفاًعسى يَتَعَطفٌ فَلََدْسَاقَلاً فَمَايَبَلَطفُ 
0 نسَلْطَ جف ا ا 


اس ا الى 


الشعر الهندسي 
هو الشعر الذي يكتب وفق أشكال هندسيّة معيّنة. كالدائرة» والمثْلّثْء 
والمربع, والمخمس, والمعين. ابتدعه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق» المجلّد الثاني, العدد العاشر)» ابن الإفرنجيّة الحلبي. وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعر. يكتب حرف من الحروف». ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهى . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية : 





/اة" لل ب الشعر الهندسي 


وأبياتها (من الرمل) : 

ه رعه م ونون اد روه ان لها 4 موه له 
َع عَيْني سائل في حب مَنْ إن راته العين لم تخش رمد 
0 الله أناسآ د در سراما 5 تجالحوا من. رسشد 

وشعر الذئرة المركية يكون في دائر 000 وحولها على المحية 
قوائن أصغر تيا عاد وعلى حوافٌ هذه الدوائرء» جميعآً.ء يمر البيت ابتداءً 
وانتهاءً مبتدثاً» دائماًء من مركز الدائرة المركزيةء ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدائرة 
التالية: ‏ 2 ظ 





: 9 5 ذ ره و مامه 5-0 م2086ه©6 9 مه شم بير 
7 . : ل 0 كل » ِ اه وه ا 8 ل 8221 لبوا 


عَرَضْتَ 00 00 لماع ٠‏ والعلى قت 6 دمعي 0 ن انسار لل 


الشقيق: يصحت سن ببس ب 10/1 1 


2 7 ءه هت كن ١‏ يا 

ل ا ال مقاما فَْئِي مِنْ صُموم تفجع 
عَجِفْتَ ولم ' ببق الهوى لي من قوى فاشفع وغثني مِنْ كروب عر 
عرّفت حياتي من مَحَبِتَك بذ بها تَدَهَن الأقدارٌ منَا وتقشع 


الشقيق 


الشقية المتدارك . راجع «بحر المتدارك) . 
بحر الشقيق هوبحر جع (ابحر 


هو نوع من الزحاف المزدوج يتمثل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعلاتنٌ»» تذة فتنقل إلى «وفعلات» (الشكل - الخبن + لجان وذلك في بحر 
المديد. وبحر الرمل. وبحر الحنييا وبحر المجتث . و «فاعلاتن)» التي يصيبها 
الشكلن: لسعو ا وت بذلك لأنه حذف من أولها ومن آخرها.ء فصارت 
بمنزلة البعير الذي فيّدت يده ورجله بالشكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الّحافات والعلل». و «بحر المديد). وااحن الرهدل )ا ولابحر 
الخفيف)». و«بحر المجتث» . 


امو 


2 
لشيدة 
الكبد 


هي القصيدة. أو المقطوعة |الشعريّة التي رويها حرف الشين 00 
الرّويّ) والقصائد الشينيّة لشينية نادرة في الشعر العربي . ومن مطلع قصيدة شينيّة للمتنني 
(من الوافر) : 


44 


الصادية 





الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الصاد (راجع : 
الرّويّ). والقصائد الصَادّية نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات التي 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة: إلى غبرها . ولطرفة بن العبد قصيدة صاديّة واحدة يقول 


فيها (من المتقارب) : 

إذاكته فى اكه عاد 

وإن ناصح مك يوماً يننا 
0 0 ءّ. 0-2 مل 7 ه98 ” 

وإن باس امرعليك التوى 

وذو ال / لحى لا َنتَقَص 0 


ولا تذكر الَدَّهُْرَء فى مَجَُلِس 
ع هَ 0 7 0 3 ١‏ ء. 1 


لاي 


3 


اه - سَ 0 8 8 ص 
ولا تحرصن.2. شيرب امرى” 
وكم مِنْ فتى ساتطٍ عَقَلهُ 


5 اتير و . م 


ش واخر 1 0 
8 5 لم ١‏ ءّ. > ىام 
| ' . ال ل الى « قفأة ٠ ٠ . ٠‏ 





: ءّّ 0 5 : ل 

2 ضِ 0 3 5 0 0 و 0 

فلا تناعله. ولا تقصه 
فشور امعيييناء ولا تعصه 
فإن || ُ طِ ع 5-7 5 9 ني 2 4: 


- نَ ع ٠.‏ ء 7 : هم 9 9 
حديثاء إدا اث لم تحصه 


اد الوه : ا "فى : : 4 


عو 


اخ لع 0 
ويابيك بالأمرر من فصِه 
مم 98ت إلى سه 0# ه 
وسربلني الدهر في قمصِه 


٠. - الصحيح‎ 


الصحيح 
الجزء الصحيح هو الذي صلم من العلل ضَرَباً أو عروضاً مع جوازها. 
سواسو موسا وضَريُه خاليين من العِلّة مع جوازها فيهما. 
جع : «البيت الصحيح» ٠‏ 
والحرف الصحيح هو الذي ليبس حرف 0 أي إن الحروف الصحيحة 
هى كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة : الألف. والواو. والياء . 


سن هم مو 
الصدر 
عو الشطر الأول من البيت التخيرى: وى الشطر الثاني «العجز» . 
والصدذر. أيضاً. هوالجزء (التفعيلة) الذي زوحف أولهى وسلم الدره الذي قبله في 
المعاقبة . راجع : «المعاقبة» و والصدرع أيضاً. هو حذفف ألف «فاعِلن» : فى العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» . قال ابن سيدّه: هذا قول الخليل واخنا كه أن يقول: 
الصِدر: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلاتن) . 
الصلم 
جزءاً واحداً هو «مفعولات) ففي بحر السريع. فتصبح «مفعو». وتنقل إلى 
«فْعْلنُ». راجع : «الزحافات والعلل», و «بحر السريع». 


صناعة الشعر 
هي البحث ذ فى الشعر. ودراسة أصوله. وأنواعه. ومقوماته, من مختلف 
وجحوهه الجمالية والتقبسّق سعياً إلى تقييمه 2 ونقدله . وقد عني النقادُ عرباً وأجانب 
بصناعة الشعر منذ أقدم العضون. :وق التراظ الغرى والعرن الكفيرهن الضفات فى 
هذا المضمار نذكر منها على سبيل المثال «صناعة الشعر» للحسن بن عبد الله 


ال 2 م صناعة الشعر 


العسكري 55م 83م )بو وكتات الصناعتين» لأبي هلال العسكريٌّ (توفي 
بعد سلة ٠١١6‏ م) قَ لتحيل الس و«نقد العن لقدامة بن جعفرء 
(-2...-558م). و«العمدلة ة في يحاسين الشعر وآدابه ونقده) لابن رشيق 
القيرواني 1١/1 ٠٠١١‏ م), وكتاب الشعر لأرسطو (85 7”37 ق م) و «موجز 
الفن الشعرىٌ الفرنسى ) .«215ج1]22 عنا0610م 56د'1 عل عع16طم» 

للشاعر ارقي رونسار 1025310 (75 ١686 ١0‏ م).. 


الا سبي سج يحي الزن 





الضادية ظ 


هي القصيدة التي رويُها حرف الضاد (راجع : الرّويّ). والقصائد الضاديّة 
قليلة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات العربيّة المنتهية بالضاد 
بالنسبة إلى غيرها. ومن القصائد الضاديّة قصيدة عبيد بن الأبرص. ومطلعها (من 
ا 

َبِصَرء خليلي. هل ترىّ مِنْ ظِعَاْن سَلَكُنَ غميِراً دونهن غمسوض 77" 
وفوقٌ الجمال الناعجاتٍ كَواعِبٌ ‏ مخاميص أبكار أوانِسٌ بِبْضش() 

ومنها ضادية ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
ومِمَا شجاني بارِق لاح مُوْهِنآ فَأكُا إن الدَّمْعء واسْتَلْبَ العْمْضاه© 


الضرب - 
هو التفعيلة (الج زء) الأخيرة : مين الشطر الشاني من السيق الشعريّ . ومو 
اد وقل 59 فيقال وضريان». ويجمع. فيقال 252 و ا 
والضرب المعررى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التي تعرت من الزّيادة . والضرب 
)١(‏ الظعائن: النساء في الهودج. غمير: اسم موضع . غموض: جمع غمض. وهي الأرض المستوية. 
)15(١‏ الناعجات : البيصن , المخاميص : الضامرات البطون . 
(9) موهنا: ليلاً. أكفاً. قلب الإناء ليصسّ ما فيه. 


ضرب الناقوس ا ات 3م1313 ل بي ١‏ 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضرب الصّحيح هو الذي سلم من العلل. 





ضرب الناقوس 
هو بحر المتدارك إذا شعُكّت070) تفاعيله كلها فيصبح وزنه : 


ذ 1 ذ ل 31 وله 0ل د 01 ا 1 4 ذ ل 
راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضَرورات الشعريّة 

الفرورات». أو الضرائر»: أو الجوازات الشغيرية هي رُحَض المطيت 
للشعراء دون النائرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفة. وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الشعريّة . فقيود ادر عدّة. منها الوزنء. والقافية, 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقيّ والجمال القع فيضطر الشاعرء أحياناً 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحو وما إليهما. 

هذه الضرورات لا تمتتوي في امردة بواحدة عد يك الاتشيياعة والقيو ل 
فبعضها مقبول. وبعضها الآخر مستقبح تمتوج» وفئة ثالثة تتوسط بين القبول 
والقبْح. وكلّما أكثر الشاعر من اللّجوء إليهاء قبح شعره. يقول أبو هلال العسكري : 
١اوينبغي‏ أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإن حاءت فيه بحضة من أهل العربية. 
فإنها قبيحة تشيرة الكلام.» وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءُ في أشعارهم 
لعدم علمهنم كان بقباحتها. ولأن بعصم كان صاحب بذاية. والبداية مزلة. وما 
كان أيضاً تنقّد عليهم أشعارهم . شوب اير 
شعراء هذه الأزمنة. ويبهُرّجٍ من كلامهم ما فيه أ ل عيب لتجنبوها»7”) 





(1) التشعيث هو حذف أوّل الوتد المجموع . وبه تصبح «فاعِلُنُ». «فالنٌ» وتُنقل إلى «فِعْلْنُ». 
(0) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين. ص ١58‏ . 


ا سي بوه يتب الشتروزة 


والضرائر كثيرة ة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي و الزيادة. 
وصرورات النقص . وضرورات التغيير. 

: ضرورات الريادة: أربعة أنواع‎ - ١ 

ل زا كرك وخر ارك طرفة . بن العبد (من : الزمل) : 
عع 5 ل 2 الى 

يريك: 0 فرك القاف بحركة الشينع ووقفف على المنصوب بحذف 

ب - زيادة حرف. ومنها: 

إلحاق التنوين بما لا ينصرف. ,ذا إلى أصله من الصّرفء نحو قول 
النابغة الذبيانيَ (من 00 

فصَرّف «عصائب» التي في آخر البييت, ١‏ ونحو 0 5 القيس > (من 
الطويل) : ظ 
وِيُوْمَ دَخْلْتٌ الخِدْرَ خَِدْرَ عُنْيِرَةٍ فَقالت: لَك الوَيْلاتُ إِنْك مُرْجِلي © 





- تنوين الاسم المبني للنداء وفيى هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقازه 
على بنائه» والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب,. 2 نحو قول الأحوص (من 
الوافر) : 


سلامٌ الله يا مَطرٌ عَلَيِْها وَليِسَ عَلَيِكَء يا مَطَرٌء السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 





)01 وراد وشقر: صفتان للخيل . 

(؟) عصائب: جمع عصبة. وهي الجاعة . 

(*) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيّرني راجلة . 
(4) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف . 


الغيرؤوو ة انئج ب طيحت 57 17 

رين متدرا ]إن قل يباين تقذوتيتك الآرافي 
والنصب ة في «مطر). و«عدي) جاتر 

(من الطويل) : ْ 

م القائلونَ الحَيْرٌ والفاعلُونَة إذاما حَسُوا مِنْ مُحْدثِ الأمْرِ مُعْظْما 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 

ردّاً إلى أصله. نحو قول الحطيئة (من الطويل) : 


فإِن لا يكَُنَ مالٌيَابُء قَإِنّهُ سيأتي ثنائي زيدا بِنَ مهلهيل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفعل المضارع إذا كان منفياًء أو 
مقللا أو موجبآً لم لفل عليه لام قسم. أو جواب شرطء أو فعل شرط غير 
مفصول بينه وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة» نحو قول حاتم الطائي (من الطويل) : 
قليلاً به ها يْمدنك وارث إذا نال مهما كنت تَجْمَعٌ مَغنما 
- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له ممجرى الفعل 
المضارع . لكونه في معناه وجارياً عليه نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
ارت إن عنت به أملُودا 
مرجلا نبلل ' الكيروة 
أقائِلنٌ: اشير الشهودا 
- إشباع الحركة, فينشأ عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
فطلا يَخِطانٍ الوراقٌ عَلَيُهما بأيديهما مِنْ أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


ا سب لم2 ب كح يت | الفتروزة 





اللَهُ يمل الناافى, اامهنيياة مير اللشاء لق الخييات مدر 
وأثني حيث ما يثني الهوى بصري مِنْ حيكُما سلكوا انو فأنظورٌ: 
يريد : «فَنْظُرٌه . ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط) : 
ني يّداها الحَصّى في كل هاجرَّةٍ 9 ني الدَّنانِئِر تَنْقَادُ الصياريفٍ 
يريد «الصيارف» . 
مل الاسم المقصور('»2, نحو قول طرفة بن العبد (من «الطويل): 
تهنا كيد ملباةذات. سير . وكشجان لم تقض طراء فا لسر 
يريد طواهما. 
إثبات حرف العلة ذ في الموضع الذي يجب حدفهء نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
فلو كان عَبْدُ اللو مَوْلَى هَجَوْنَهُ ولكِنّ عبدَاللَه مَوْلَى موالِيا 
يريد: مولى موالر. ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
ال باشك ولاسياة جين بحالاتب لثيرد سين رياه 
فريك رأتك. 
د إئبات ألف واناءاق الوضن» التحو قزل نحميق بن كوو ؤمن الوافر): 
اعااحت النو اراسي كحضن ية تان اشاب 
: إثبات هاء السّكت في حال الوصل”© نحو قول عروة بن حزام (من الرّجَْ) : 
يا مَرَحَباه بجمار عفرا 
إدا أنى فرننةه فنا ثتاء 
بن التسسيير واليس كيان والتهاة: 
(1) الاسم المقصور م معرب, آخره ألف لازمة. نحو: «عصاء. و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إذ أجازه الكوفيُون وبعض البصريّين» ومنعه معظم البصريين. 


(5) كبد: بمعنى بطن. أسرّة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(7) هذا عند البصريين ؛ أما الكوفيون» فإثباتها جائز وليس ضرورة . 





الضرورة: مسح بي مح ا ا وق ا يمت 
- قطع ألف همزة الوصل في الدَّرْجٍ إجراءً لها مُجراها في حال الابتداء بهاء 

نحو قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 

تمدن وفيكنا فى ارقم الللاكدزيةاناات ختجيانا 
وقول جميل (من الطويل) : 

ألا لا أرَى إثتيْن أسَنَ شِيْمَةً على حَدَانٍ الدَّهْر مني ومِنْ َمل 
ج ‏ زيادة كلمة. ومنها الجمع بين العوض والمعوض منه. نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

إلى إن ,ميلا خننث. الما أقفول ينا اللهعْ يبااللهم 
حيث جمع بين حرف النداء «يا» والميم المشدّدة في «اللْهُمٌ» التي هي بدل 

من النداء. ومنها زيادة الباء.» و دأن» واللام. و«لا». و «كان». والكاف. 

و «على»). و ١«في»‏ و دما». و «عن». و «الواو» . والفاء . ودبل» » فى داعي 

و «إلا». . . . نحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 

ل يَأْتِيُكَ والأنباءً ين بما لااق ةليود بلي زياد 
والأصل : ما لافت لبون227, فزاد الباء» ونحو قول ابن صريم اليشكري (من 

الطويل) : 

ويَوّْمآ توافينا بِوَججوهٍمقسّم كأن ظَبِيَةٍ تغطو إلى وارقي السَلم”"' 
والأصل كظبية. فزاد وأنى» ونحو قول ابن ميّادة (من الكامل) : 

وتلكة:ما بين التضراق شرب ملكا أجازلمسلم ومعامد 
أراد: أجار مسلماً 57 ونحو قول جرير(من البسيط) : 


ما بال جَهْلِكَ بَعْدَ الحُلم والدّين ‏ وقد علاك مشيْبٌ حينّ لا حين 


2 


. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلة في موضع الجزم‎ )١( 
. توافينا: تزورنا. مقسّم : جميل. تعطو: ترفمٌ رأسّها لتتناول الأوراق‎ )5( 
. وتزاد الباء للضرورة. أيضاء في خبر «أنى وخبر «ما زالي. وفي المضاف إليه‎ (32 


حب بي بت تست الضدروزرة 


يريد: حين حين. أي: في وقته. فزاد «لا» ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
في لج غَمَرَتْ اباك بُحورها في الجاهايّةٍ_كان_والإسّلام 
فزاد «وكان». ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل] : 
ان الله إلانان معن مالك “على كن الفان العقياة رةه 
يريد: كل أفنانٍ العضاه تروقٌ. 
١‏ - ضرورات الحَذّف : وهي هي أنواع : حذف حركة. وحذف حرفء. وحذف 
كلمة, وحذف جملة . 
أ حذف خركة. ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطآ وحذفها 
منها آخرآء سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب؛ وسواء كان ذلك في الاسم والفعل. 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 
ولْخم أمرىء لم تطعم الطيرٌ ْلَه عَشِيَة أَمْنَى لايَبِيْنُ من البَكْم 
يريد: البكم ونحو قول عروة بن حزام (من الطويل) : 
وَحمُلْتَ زَفرات لي فاطهينا ومالي رضبرات العَشِي يَدانٍ 
الأصل : زفرات. ونحو قول الراعي النميري (من البسيط) : 


ع انها يض ٠‏ م 282 4ر06 ” 2 00 
تأبّى قضاعة ان تغرف لِكُمْ تسب وابنا نزار فأنتم بيضة البِلدٍ 
الأصل : أن تعرف . 


للا ومنه : 


يا آبا المغيرة. 5 تر انيل دك مال ته وَالدهن) 
يريد: يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 





)١( ْ‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكنى بها عن المرأة. سرحة مالك : امرأة مالك . الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة 00001 
ألا أيها الل الطويلٌ ألا اصبحٍ 5 وما الإصباح فيك بأروح 


ترك صرف ما ينصرف22, نحنو قول دوسر بن دهبل القريعي (من 
|الطويل) : 


وتتعائلة: مايال درسر ةتنا يننا قشعن آل اكلى وعين يفتك 
الأصل : ما بال دوسَر. ْ 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين. نحو قول أبي الأسود الدُؤلي (من 
المتقارب) : 





فالفيعة عب فتتشتيي. 2لا اكير الله إل فللا 
الأصل : ولا ذاكراً الله . 
حذف النون من التثنية والجمع من غير أن يكونا موصولّين أو مُضافين» نحو 

قول تأبْط شَرًا (من الطويل) : 

فنما طشنا نا إنسار زملة. اماه والفسز بالك أخيد 
يريد: هما خطتان . 
حذف نون «من» و «لكن». نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 

كالقخام الآذتم تعتية .وقةه دارو شينا عير 
ونحو قول امرىء القيس (من الطويل) : 

للسب باتسة مايه ولاكِ اسْقني إِنْ كان ماؤكٌ ذا فضل, 
- قصر الممدود. نحو قول أبي الأسود ادلي (من الطويل) : 

رَأَيْتَ التوا هَذا الزمانٍ بسهْلِهِ ويَيْنَهُمُ فيهمْ تكون النوائِبٌ 


)١١‏ 06 الكوفيون وبعض البضير 6 ومنعه سيبويه وأكثر البصريين 


حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
وماله مِنْ مَجَدٍ تَلِيِدٍوماله من الرّيح حظ لا الجنوبُ ولا الصّبا 
حذف الواو من «هو» والياء من ١(هي) ١‏ 5 قول الشاعر (من البسيط): . 
اتن عار تداقا ييه بجا عساياريا خا 
يريد: بينا هو. ظ 
- الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاًء نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
قا وَجَدَ النهدِيٌ وَبجداً وَجَدْنُهُ «لاوَجَدَ العُذْرِيُ - قبل جَمِيْلُ 
يريد: قبلي. ومنه قول الشاعر (من الوافر): 00 
فَلرٌ أن الأيهبًا كان حولي وكانَ مَعَ الأطبَاءٍ الأسائًة) 
يريد: كانوا. ش 1 
الاجتزاء بالحركات عن حر وف المدٌّ واللّين المجانسة لهافي حشو الكلمة. 
نحو قول الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
اا ا ا الب ا فقو تعد 
يريد: أولاهم . 
- تخفيف المُشْدّد في القوافي . نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
فلا وَأَبِيكِء ابْنَهَ العامريٌٌ لايَدّعي القومٌُ ألي فر 
حذف حرف من الكلمة, نحو قول الأخطل (من البسيط) : 
كانت مَناها بأَرْضٍ دايا بصاحب الهمّ إل الناقةٌ الاجد0© 
يريد: منازلها. 


0 


عه 
وات 





. في البيك» أنضاء شاهد على قصر الممدود في قوله : «الأطبا»‎ )١( 


الفيرؤوة: متسس ص عيبت بيب ب يبب 01 
ج - نقص كلمة. ومنه : 
حذف همزة الاستفهام. نحو قول عمر بن ربيعة (من الطويل) : 
قَوَاللَهِ ما أثري وَإِنْ كنت دارياً بسَبْع رَمَيْنَ الجَمْرَأمْ بِتَمانٍ 
يريد: ايسبع . 
- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه بشيءء نحو 
قول جعيل بن معمر ومن الحعيف . 
رسم دارٍ وَقَفْتَ في طَلَلِهُ كدت أَقَضِي الحية مِنْ جَلَلْ 
الأصل: رب رَسم دار. 
|ضمار الجازم وإبقاء عمله. نحو قول الشاعر (من الوافر) : 
مُحَمْدُ تَفْدٍ نَفْسَكَ كل نفس إذا ما خفت مِنْ شَيْءٍ تبالا(') 
تريل: لِتَفدِ نَفْسَك. 
- إضار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يعوض منها شيء. نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ألا أَيَهَذا اللائمي أَشْهَدَ الوَعى ون ألحضر اللّذات هَل أَنْتَ مُخْلِدي؟ 
يريد . أَنْ أشهَدَ . 
- حذف «إما» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
سَقَمَهُ الرَّواجِدُ مِنْ ضَيِّفٍ وَإِنْمِنْ خريفٍ فَلْنْ يَمْدَما 
والأصل : سقته الرواعد إِمّا من صيّف وإِمًا من خريف . 
- حذف «ماء النافية» نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعْمْرٌ أبي دَهْماءَ زالَتْ عزيرَةَ على قَوْمها ما قَثَّلَ الرَّنْدَ قادح 
يريد: مازالت عزيزة. 
حلت ران من خبر «عسى» . كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
على الكمزت الى امتتتيفيية. بيتكصيرن تورات فم رمث 


حذف «قد» من الماضي الواقع جواباً للقسم. نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : ظ 
حَلَفْتَ لها باللهِ حِلْمَةَ فاجرٍ لنامُوا فما إِنْ مِنْ حديث ولا صال. 
د نقص جملة . ومنه : 
حذف الحملة الفعلية بعل «لمى نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
احفظ وَدِيعَتَك التي استودغتها يوم م الأعازب إن رعلت وان لم 
أي : وإن لم تصل . 
نيلك إلى أرط ءاوه مقر ا 
فتالت ديكات الف :يما سلف وإن. ‏ كان «ققيرا متد يقالت وإن 
أي : وإن كان فقيرا معدماً فساتزوجة . 
حذف الحملة والأكتفاء بحرف منها. نحو قول الراجز: 
لاد اهيسيم:: ألا المحويا ألاانَا الوا جميجا كليبي: أ 
الاتركون» والا فاركيوا. 
 '*‏ ضر ورات التغيير: ومنها : 
داتذكير المؤنث :وتانيث المذكرع تحوقول الشاعر (من السيط): 
إنارة العقل 0 5 هَوَىن - 0 عاصي ارم يزْداد تنويرا 
سا سين ظ 
ل ا ا 2 25 ال م 05208 5-5 
إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الرَاجز: 
اقم ء ع 
وبادة قالِصةٍ امواؤها 
حايدا في 0 اير أفيارّها 
الأصل : اهيا 
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إبدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفاً. نحو قول العرردت رقن 
الكامل) : 


لم 


رات يمسْلّمة البغال عَشِيَة فارعي قزارّة لا هَناك المرتع 
يريد : لا هناك . 


إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاء في الوقف. نحو قول 5 0 العجلي 


(من الرجز) : 
من بَعدٍ ماوبَعدٍ ما وبعدِمه 
وقول الراجز: 
ا اكد الت فش 
من فهنا وههنة 


- استعمال بعض حر وف الجرّ موضع بعضء نحو قول القحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
وا فيك عل و تنتي التسرالله المجت راهنا 
بل 
د عإد “ا 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر) في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادة. وضووزاك القعىه .وقسرور انقو التشديم والتاخيير 


وضرورات اليدل» نّم فصل كلّ نوع على النحو التالي : 


١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف : 
- صرف ما لا ينصرف . 


هلمم 00 _د د الضرورة 


- تنوين بن الاسم المي ل للنداء. - 
- تنوين الأسم العلم 50 9 0 المضاف إلى لعل أ اهبا عرض 
مجراه . 0 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع ذا كان مها اقلت 
أو موجباً لم تدخل عليه لام قسم. أو جواب شرط. أو فعل شرط غير مفصول بينه 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

- زيادة نون التأكيد في اسم الفاعل. 

- زيادة نون التأكيد في آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعلي ولا جارياً 
عله 


- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» فى الاستثبات فى باب الحكاية وَضَلا . 
- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 
- مد المقصور. 
- إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 
18 حرف العلة المحذوف لالتقاء الساكنين . 
- إثبات ألف «أنا» في الوصل . 
98 تضعيف الآخر ذ 000 
يبوم الوصل في الدرج . 
زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 
زيادة ام الكلمة. 
ال لام ميو 9 
زيادة وأن» و«إن». 


- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يزاد فيها في سعة الكلام . 
زيادة «ما) . ظ ظ 
- إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 
- زيادة الواو والفاء و«بل» ودام). 

زيادة دإلا». 

زيادة «لا) . 

- زيادة «كان». وبعض أخواتها. 

زيادة الحملة 

- زيادة «أكاد» و«تكاد» . 

- زيادة «قام) و«اذهب») : 

زيادة الأسماء 

زيادة صمير الفصل . 

- زيادة «من) . 

زيادة «أسم» . 


ضرورات النقص: 


حذف الفتحة من عين «فعَل». 


حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 

حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل . 
حذف علامتي الاعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتى البناء: الضمة والكسرة من آخر الكلمة . 


ال 
- وصل ألف القطع . 


لاا .دبل الضرورة 


ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين . 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين» ارمقانين. 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين . 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل لضان للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

حذف نون الوقاية من «لَيَتي» و «عن», و«قذ». 

حذف نون «لكن» و«من» و«لم يكنٌ) لالتقاء الساكنين . 

- قصر الممدود. ظ 

- الاجتزاء بالكسرة عن الياء في آخر الكلمة . 

الاجتزاء بالفتحة عن الألف فى آخر الكلمة . 

حذف الياء والواو الرافهية هل لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

مخف الفيلة نوما كينها : 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤدْث في الوقف. وإلقاء حركة 
الضمير على ما قبلها. 

حذف الياء من «هي» والواو من «هو». 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 

- حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المدٌّ واللين المجانسة لها في حشو 
الكلمة . 

تخفيف المشدّد في القوافي , والوقف. وغير ذلك . 
فرشفيم الاسم أن غين:النداء: 


- حذف آخر الاسم المبنيْ والحرف. 
حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة . 
حذف الهاء فى حشو الكلمة . 
نقص الكلمة. - 
- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه شيء . 
حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 
- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة لحك 
- إضمار الجازم وإبقاء عمله 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء 8 من غير أن يعوض منها شيء. 
- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر (عسى ) بغير «أن». 
- حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 
- إضمار «لا» النافية . 
حذف «ما» النافية . 
حذف النون.الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 
- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام . 
حذف همزة الاستفهام . 
حذف الفاء من جواب الشرط . 
- حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه . 
- استعمال «إمَا) غير مكررة . 
-مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة . 
حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 
| حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 
الكلام . 
-حذف الموصوف وإقامة الصفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
٠‏ باتدلاك الموضرب وإبقاء الضفة ورهن حتملة أ مجرور. 
حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيْ» أو للصفة بالموصوف . 


6 "سسبو جني مج ! القنروزة 


حذف الضمير الرايظ للصلة بالموصول إذا كان مجروراً بحرف جر. 

حذف الضمير الرابط للجملة الواقعة خبراً بالمخبّر عنه . 

حذف ضمير الشأن أو القصّة إذا كان اسماً ل «إنْ» وأخواتها . 

- العطف على ضمير الرفع المتّصل من غير أنْ يؤكّدء أو يكون في الكلام 
رلك ظ 

حذف الخبر في باب وكان) . 

حذف الموصول وإبقاء صلته . 

تف الحتيلة: 

حذف الجملة الفعلية بعد «لم». 

حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 

حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضر ورات التقديم والتأخير: 
يم الحركة . 
0 الضمير المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله. 
انقلا سفركة اضمير المزنك المتصل بالفعل إلى الحرف بعر 
حال الوقف . 
- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى لماكن ليها يزدي فيه ذلك إلى 
008 
تقديم يم الحرف . 
- تقديم بعض الكلام على بعض . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمجرور. 
الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمعطوف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 
الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 


الضرووة: عستت سبي 7 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف . 
- الفصل بين حرف الجر والمجرور. 
- الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل. 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها. ظ 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة . 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظاً ورتبة . 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه.. 
- تقديم النعت. 
- تقديم ما بعد «إلا) عليها. 
- تقديم المجرور على حرف الجر. 
- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه. 


ضرورات البدل: 


إبدال الحركة من الحركة . 
- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة . 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 
- تحريك نون التثنية بالضم في حال الرفع . 
- تحريك نون الجمع بالكسر. 
- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 
إبدال الحرف من الحرف: 
- إبدال الهمزة من الألف . 


7 بيبججتسس ‏ ييح ينبت الضوور: 


- إبدال الهمزة من التو 

- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 

-.إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 

إبدال الهاء همزة . 

- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 

- إبدال الهمزة ألفاً. 

- إبدال الجيم من الياء الخفيفة . 

إبدال ألف «مأ» و «ههنا» هاءً فى الوقف . 

- إبدال الجيم شيناً. " ْ 

إبدال الكلمة من الكلمة : 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

إبدال اسم مفرد من اسم مفرد . 

- وضع المفرد موضع التثنية . 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

- وضع التثنية موضع المفرد. 

- وضع التثنية موضع الجمع . 

- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية . 

- وضع العطف موضع التثنية أو الجمع . 

ظ - وضع صيغة الأمر موضع خبر اكن. 

- وضع الجملة غير الخبرية موضع الوصف . 

- وضع الجملة الفعليّة المنفيّة موضع الجملة الفعلية المراد بها لهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع صمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتض 

- وضع ضمير النصب المنفصل موضع ضممر النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع :..مير النصب اا .نفصل أو النفس . 


ا ل تت رب 


د وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفضى بالكاف. . 

- وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن» . 

- وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 

ظ - استعمال خبر «كاد» وخبر «عسى» اسمين . 

إبدال الحُكم من الحكم . 

- قلب الاعراب . 

تأنيث المذكر. 

كير الوك 

العطف على التوهم . 

معاملة غير المبتدأ معاملة المبتدأ . 

تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِن». 

- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 

- انتصاب المضارع بإضمار «أنْ» بعد «أو» العاطفة . 

- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها. 

- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 

- توكيد النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها . 

الإخبار بالمعرفة عن النكرة . 

مجىء العرفة جا دن الكرة وو حرا عنها: 

- الجزم ب «إذا» . 

تثنية أسماء العدد. 

إبدال تاء التأنيث هاءً في الوصل . 

- استعمال «ليس» استعمال «ل9)» النافية للجنس . 

انتعمال الكاف اسما: 

استعمال «على» اسما. 





و 0 لك ست ل ا 1011 الضرورة 


- استعمال «عن) نجه : 
تحر المير المتصل :تالكاف: 
تن امنتعمال «حتى) استعمال «إلى» . 
- جعل اسم «كان). المخففة. من الثقيلة 5 ظاهراً. 
- وضع لم موضع «(ما» النافية . 
- وصع «ما) موضع «لا» النافية للجنس . 
وقد صنف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أربعة 
أقسام , على النحو التالي( : 
١-ضرورات‏ مقبولة: ومنها قصر الممدود. وتخففيف الحرف المشدد في روي 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف» ومنع المصروف. وجعل همزة القطع همزة 
وصل» وتخفيف الهمزة مطلقاً. وتسكين المتحرّك وتحريك الساكن. وتسكين الياء 
في الاسم المنقوص الواجب نصبه. وتسكين الواو والياء في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومَدٌ الصوت بالقواني للترذم بحرف 0 يناب خركة 
الحرف الأخير من البيت» وحذف الشرط والجواب معاً. 
؟دفسرورات معتدلة : ومنها مت النتضون .وناك القاء مع عنوانت: الشوط 
الواجب اقترانه بها. وحذف الفاء من جواب «أمّا). وجواز الجزم ب «إذا»» وتنوين 
المتادئ المبني عل ى الضمء وتشديد الميم في كلمة دقم), وحذف الياء من اسم 
«إذى وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع الناكنية: وجعل همزة 
الوصل همزة قطع . ظ 
'- ضرورات قبيحة. ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة اعرد بشرط 
أن يصلح الاسم للحدات ردت النون من «لكن». و داللّذَيْنَ» و اللْتَينَ». 
وحذف كلمة أو جملة إذا أشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ما.» وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الروى . 





1 1 انظر ممدوح حفي : العروض الواضح . صن‎ )١١ 
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الطائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الطاء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الطائية قليلة الشيوع في الشعر العربي, نظرأ إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء . يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائيّاته (من الرجز) : 
اعذات: كايا طرق لط مشكا فلودا :وبتطنة 
وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
الاجياة اوها مر ماي الل ل رنضه 


الطرفان 
مصطلح عروضيّ يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله وآخره في 
المعاقبة. وسلم الجزء الذي قبله والذي بعذله . راجع : «المعاقبة» . 


الطفْر أو الانقطاع 


هوأن يحرج الشاعر مما بدأ به قصيدته من سيب » أو وقوف على الأطلال. 
أو نعت الإبل وذكر القفار. . . إلى موضوع قصيدته. الذي يكون. غالباً. المدح. 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الصغير الشديد القثل. 
32( التي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الطلاوة | اااسس9”9 


وذلك دوك الربط بينهمأ بعبارة (ذع ذاضي). أو عد عَنْ ذايو» أو «إلى فلات قَصَدَّتْع 

أو «حتى نزلت بقناء فلان». .. وكان البحتري كثيراً ما يأق به نحو قوله (من الكامل) : 

0 و 1م ثٌ اظم 77 م - 5 7 و اد م 

إن الرعيّة لم تَرَّلْ في سِيرَةٍ عُمَريَةِ مد ساسّهاالمتوكل 
راجع : «الخروج». و«التخلص». و«رحسن التخلص». 


الطلاوة 

هي العذورة + والسيولة:. والنطلاوة دلالة علن 6 أجزاء الوزن الشعري » 
وتآلف تفاعيله. والإكثار من الزحافات والعِلل ينقص طلاوة الشّعرء ويُقلّل 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص »)٠١5‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشعريّ) التخليع» وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه. وجعل ذلك بنية ؛ للشعر كلّه حتى ميله إلى الانكسار. وأخرجه عن باب 
الشعر. الذي يعرف السامع له صحة وزنهء في أول وهلة. إلى ما ينكره.» حتى 
ينعم ذوقه. أو يعرضه على العروضء, فيصح فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة» قليل الحلاوة» . 


اويل 
راجع : «بحر الطويل» . 


مر 
الطىّ 
فنا 


زحاف يتمُثل في حذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة)» ويسمى الجزء 
الذي يدخله الطىّ مطويًا تشبّهاً بالثوب الذي يُعطف من وَسَطَه . ويدتخل الطي : 


78 لللللس سب الطي 


مء-هة 0 م6 6 6- #نى 
35 اسيل فتصبح اامستعلن 4 فتنقل إل «مفتعِلنْ) وذلك في البسيط. 
والسريع. والمنسرح. والرجز. والمقتض . 
8 و2 09 6 ع 2 
«مفعولات)». فتصبح ومقمك ته وذلك في المنسرحء والسريع. 
والمقتضب . 


راجع : «الزّحافات والعلل». و«بحر البسيط). و دبحر الرّجزى . و(بحر 
حدم 3 «بحر المقتضب». و «بحر المنسرح)». 


ووم ب الظائية, 





2 
الظائية 


هي القصينة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الظاء (راجع : الروي) . 
والقصائد الظائية نادرة ه فى الشعر العربي ‏ نظراً إلى قل الألفاظ المقيية بالظاء . 
يقول حسان ؛ بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر): 
اقافي, عن انيه دزو فزني إوما موي الكواب سزى سسائزنة 
لي 0 5 فر # متم ده 2 و2 ظ 1 1 

سانشرء إن بقيت؛ لكم كلاما ار مِنْ عكاظ 


قوافي لسار إذا آسْتَمَرْتَ من الم المُعَجْرِفَةٍ الفِلاظ9) 
5 تزورك إن شَتَو تَ بعل رفن ضٍ وَترْضِحْ في مَحَلَّكَ بالْمَقاظ0 





)١(‏ ذْرُو: طرف. الحفاظ: المحافظة على العهد. 
() السّلام : الحجارة. المعجرفة : الغليظة. 


وسيم اا د العتايا 





راجع : «الشعر العاطل» : 


عاطل العاطِل 
راجع : «الشعر العاطل) . 
العتابا 

3 من الغناء الشعبي المتتشر في لبنان. وسورياء وفلسطين. والعراق . . 
واللفظة مشتقة من العَتب الذي هو اللُوم والموجدة. وكثيراً ما يلازم العتاب الحبّ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء . 

يتركب الدور(١)‏ .في العتاباء عادةٌ من بيتين »2 أو من أربعة أشطر. على أن 
تكون الأشطر الثلاثة ة الأولى على قافية 01 وعلى أن ينتهي الشطر الرابع 
بالباء الساكنة المسبوقة بالألف أ و بالفتحة. وهذا هو الغالبء أو بالألف. وفيما يلي 
تحرج .هن كل فن هذين النوعين : ظ 

نموذج من من التو الأول : 
ضروري تلْحَقِي الشاعِرٌ بعَصَّرو قبل ما ينوصل صِبْحوا بعصرو 


33 اوليك وحمي العيمية الشيفيلة له 
5) أي تتضمن جناساً والجناس هو اتفاق لفظتين في النطق واختلافهما فو فى المعنى . 


العتانا االللل !99 


خنى الغتتصرهواللته متصيرو الناغيو كا ح ايده 
نموذج من النوع الثاني : ظ 
ابوس ب ل بَعْدِكُ عيشتي صارت مِتَلْفِه 
أما وزْن العتايا فليس واحذا » إذ :قن م على على البحر «المتناهي)20 وفيه 
ثمانة عشر مقطعاً صوتياً”©, (تسعة مقاطع في كل شطر). أو على بحر «السريع». 
وهو الغالب» وفيه عشرون مقطعاً (عشرة في كل شطر). أو على بحر «البسيط» 
وفيه اثنان وعشرون مقطعا (أحد عشر مقطعا في كل شطر) . وأغلب الظن أن البحر 
الأساسي للعتابا هو السّريع المؤثف من عشرين مقطعاً صوتياً. ولكنّ الشاعر العامي 
قد يَحْتَلِس الحركة» 2 تعبم لطر مزلا عن انمة عقاطع مبؤية. ويصبح الننت 
على بحر المتناهي. وقد يزيد حركة في كل شطر. فيُصبح البيت على بحر 
البسيط (؟7 حركة). وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الدّور الواحد في عدد 
المقاطع. فأتى أحدها َوْلَمَاً من عنشرة مقاطع . واعوافن انحن عقر مظعا ارمق 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 
١‏ -عتابا على بحر المتناهي (18 مقطعاً) . 


خسل لضان عم سدق نودو على الأوطان يا غياب عودوا 
م ه 0 7 5 0 7 امه ع 0 7 كو 

ج بل لبنان عم يدق عودو ع لل او طان ياغي ياب عودوا 
١‏ "1 "ا :م 0م506 لا مم و ١‏ ” ” ع م0060 هع ما م 4١‏ 


)١(‏ عَصرو الأولى تعني الدهر. والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمس. والثالشة ضغطه 
لاستخراج ما فيه . 

(؟) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص 5 -/ا7. 

(19) نقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة 51011.81 أي ما يلفظ به صوتاً واحداً سواء أكان 
مؤلّفا من حرف واحد متحرّك نحو وب أو حرفين ثانيها حرف مدّ نحو «في» أو انيهما ساكن نحو 
«رحء أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابٌ». فكلمة «ضروري» مثلا مؤْلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض - رو - ري وسيتضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل . 


وه سس اه ٠‏ 8 > 7 

وارز الجرت ما بيحصر عودو 
وءّه. 0 .0 9 اه 

وار زر رب ماب يخ د و ا 


4 هم ه86 5 لا م‎ ”" " ١ 


العروض 
حتى لتقي بُظلُو الحباب”) 
حت تَى لتقي بُظِلْلُو لِك باب 


4 »ا م ع هم هع لا م‎ ١ 


: - عتابا على بحر اليعقوبيّ (4 ١‏ مقطعاً صوتياً) . 


بِحِبّالُ «نداء يا ورد قتح عالئدا 
بحبٍسبال دايا ورد تتح عديدجدا 
١‏ » ” : همه كلام ة ١١١١1٠١‏ 
١‏ "© ': ه56لالم ة ١7١١ ٠١‏ 


وراجع : الميجنا)» . 


العَحدٍ 


بُحِدٍ بل ب جب لخ بار ته كي عَنْ ن دا 
١‏ "عه 5 لام و١1١١‏ 

ل ديل كاتني ولا ضعت 
لاب به بَ ِل كاتيْبٍ ولا ب يَنِعَت ع تَبٌ 


١١١مل غ50‎ "(١ 


. الشطر الثاني من البيت الشعريّ » راجع «البيت الشعريّ»‎ - ١ 


١‏ - الجزء الذي أصاب آخره الرّحاف. وسلم الجزء الذي بعده من هذا 
الزحاف. وسمي بذلك لوقوع الرّحاف في عَجَزه. راجع: «المعاقبّة). 


و «الحافات والعلل) . 


العروض 


لها معنيان : 


. -عِلْم العروض. راجع : «عِلم العروض)‎ ١ 


)١١‏ عودو الأولى تعنى : ود والعود الآلة المرسيقية . وعودوا الثانية بمعرى ارجعوا. والثالثة بمعرى 


العضنت: تسم ب سي تج 1-1 


التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري 
والعروض مؤنثشة» وتتنى على «عروضين»» وتجمسع على وأعاريض)» . 
والعروض المعلولة هي الى دخلتها العلق والعروض المي هي التي سلفنت 
منها. راجع : «البيت الشعري»» و «الرّحافات والعلل» . 


هو زحاف يتمُثل في تسكين الخامس المتحرك من الجزءء ويدخل 
«مفاعلتن». فتصبح «مفاعلتن». وذلك في بحر الوافر 

والجزء الذي ب يصيبه العصب يسمى معضيونا يوني اللاسدى العصب بهذا 
الاسم لأنه عُصِبّ أن يتحرّك, أي قيض . 

راجع : «الرّحافات والعلل». و«بحر الوافر». 


عصر الاحتجاج 


هو العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجرىّ. فالشعراء الذين يحتح 
بشعرهم هم الجاهليّون . والمُخضرمون, والإسلاميّون إلى إبراهيم بن هرمة. أما 
المولدون. أي الذين عاشوا. بعد منتصف القرن الثاني الهجريء وأولهم يشان يك 
برد فلم مهد ججهوو اللخونين الجارمم هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي, فظل اللَغويُونَ يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع البجريّ . 1 

والقبائل التى أخذت عنها اللّغة هي قبائل قريش» وقيس. وتميم. وأسدء 
وهذيل, وربعض كنانة» وبعض العلا تسرف ولم شل عن سات القبائل. ولا عن 
سكان البراري مِمَن كانوا كتوق آل اق «السجيرة لمجا ورتهم شعو شير عر 
فلم تؤخذ :من لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيراد 


اف 2ك العقص 


اجن التدام و اكترعى اعمارى رك اران بلغي لك ولأاعن تعلك المجارري 
التونا سيك 
العقضب ظ 

فوا الحرف الأول من «مُفاعلتن» السالمة20, فتصبح فاعلتن». 
وتنة إلى «مفتَعِلن ). وذلك في بحر الوافر. 

والجزء الذي يدخله القعيت 0 «(أغعضب») تشبيها له بالأعضب من 
المعزى وهو المكسور القرن. راجع : «الخرم». و«بحر الوافر). 

العقد 

هو تخويلٍ التثر إلى شعر. قال الإمام علي بن أبى طالب: «وما لابن آدم 

والفدر وإنما 1 ل وآخره جيفة)» فَعَقَدَه ين قائلل (من السريع) : 


ما بال من له ة وجيفة امم نفسسف؟ 


العقص 
هو حذف الحرف الأول من «مُفاعلتن» المنقوصة('2. فتصبح «فاعلت». 
إلى «مَفْعُولُ» وذلك في بحر الوافر 
والجزء الذي يدخله العقص يُسمّى «أتغقص» تشبيهاً له بالأعقص من المَعز 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا . 
راجع : «الخرم»» و«بحر الوافر». 


--آآ 2 ا اا 00 


: أي التي أصابها النقص, وهو حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامس‎ )١( 


هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مُفاعلتن». افتصبح «مَفاعِلنٌ) وذلك في بحر الوافرء والجزء الذي يدخله العقل 
يُسمّى معقولاً. وأغلب الظنن أنه أخذ من تقل البعير وهو ثَنّي وظيفه (أي مُستَدق 
الذّراع والساق) مع ذراعه. وشزهنا حهيها في وسط الذراع . راجع : «الرّحافات 
والعلل». و «بحر الوافر» . 


العلة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواوء والياء. وهي حروف علّة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حَور»» و «هَيّف»., وهي أحرف علَّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناسبها('». نحو: «تؤل». «مَيْل». وهي أحرف علّة ولين ومدّ إذا كانت ساكنة, 
وقبلها حركة تناسبها. نحو: «ميل) . حوت». «نال)». والألف لا تأتي متحركة ع ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي. دائماً. حرف علة ومدّ ولين. 


وراجع : «الزّحافات والعلل» 1 


عِلم العروض 
هو العلم الذي تعر ية.فوزون الشعر.من قابدة ناولا التفعيلات والبحور 
وتغييراتهما وما يتعلّق بهما. 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (8١87-1ام)‏ هو 


واضع هذا العلم لكنهم يختلفون في شأنٍ الماعث الذي دعاه إلى روصع يبن 
ذهب إلى أله دعا بمكة أن يرزقه الله عِلّماً لم يسبقه إليه أحدء, وَلَا يُخل إلا عنهى 


فرجع من حجهء ففتح عليه بعلم العروض . وقال بعضهم : إن الدافع هو إشفاقه 


215 الضمّة تناست الواو والفتحة تناسب الألف والكسرة تناسب الياء: 


الو اب علم العروض 


من اتجاه بعض شعراء عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب. وقالت 
فئة ثالثة : : إنّه وجد نفسهء خوك يعيش في بيئة يشيع فيها الغناء. فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعريّ. وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول . 


وأيا يكن الباعث لوصع هذا العلم. ينا 0 الثابت أن الفراهيديّ هو 
واضعه ‏ وأنه عكف أيَاما وليالي يستعرض فيها ما روي من أشعار ذات أنغام 


موسيقية 5 أحاصراً هذه الأنغام في خمس دوائر ل" ثم خرّج_على الناس 
بخمسة عشرٌَ بحراء وبقواعد مضبوطة. وأصول محكمة سنانها «علم العروض» . 
4 م أتق بعذده تلميذه الأخفش الاوسيط انو الهسن سعيك بن مسعلذة 
(....-85 م فزاد ]| وأعيد| سماه «المتدارك)» أو «المحدث». 

واختلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العروض» على ستّة أقوال: 

١‏ -لأن ا ا ا 

أو لأن العر وض بمعنى الناحية. والشعر تاتساية نواحي العلم والأدب . 
- أو لأآنَّ الخليل الهم هذا العلم في مكة التي من أسمائها «الغعروض». 


سه الخليل بها 

1 - أو توسعاً وطلباً للخفة. وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
يُسمى عروضاً. ظ 

ه أو لأن من معاني العروض الناقة الصعبة. فسعق هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 


١‏ - أو لأن من معاني العروض الطريق في الجبل. وبحور الشعر طرق إلى 
النظم . 

ولعل الرأي الأول هو الأقرب إلى الصَّواب, ومهما يكن من أمر. نه سر 
اللافت أن هذا العلم وُضِع متكايلاً بخلاف سائر علوم اللّغة العرييّة فلم 





. راجع : «الدوائر العروضية».‎ )١( 
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يستطع العروضيون ب بعد الخليل أن يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكر». أو تمس 
الجوهر. 

ونظراً .إلى أهمية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفي فهم الشعر العربي وقراءته قراءة صحيحةء فقد كثر الباحثون فيه ولعل من 
أهم أعلام هذا العلم: الفراهيدي » والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن حماد 
الجوهري . وعبد الرخين ابن ! سحق الزجاج» وأبا العلاء العفر فق وابن رشيق» 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادّته . 


عِلم القافية 

هو علم يبحث في تحديد القافية. وحروفها. وحركاتهاء وأشكالهاء 
وجمالها. وموسيقاها. وعيوبهاء وما إلىمذلك مما يتصل بها. 

وواضع عِلْم القافية هو نفسه واضع عِلْم العروض» أي اللغوى العبقري 
الخليل بن أحمد الفراهيدي 71 - 85 م). .غلا العلمان :مرضطان ارتيتاطا 
وكا فتناولهما العلماء معأ في مصئفاتهم . ع ا القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»» وأبي العباس محمد 
ابن يزيد الممرد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه) .2 وأي الحسن ا بن 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتها». وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي», وابن جني في «المعرب في 
شرح القوافي»» وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمد السّعديٌ المعروف بابن 
القطاع في كتابه «الشافي في علم القوافي» . 00 


يي 2 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ المحافظة على شكل القصيدة الخليلية فى وحدة الوزن». ووحدة القافية 


يبب عر سن هم الفة 


فيها. والمحافظة على البيت دي الشطرين» وعلى شروط القافية والوزن. وغير 
ذلك مِمّا تناولناه مفصّلا في معجمنا هذا . 


١‏ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقىٌ هذه المبادىء فى السبعة التالية : 

أ- شرف المعنى وصحته . 

ج - الإصابة والرقة في الوصف . 

د المقاربة فى التشبيه . 

التحام أجزاء النظم. وتخير الوزن المناسب . 
و ملاءمة المستعار منه للمستعار له ظ 
ز مشاكلة اللفظ للمعنى. وملاءمتهما للقافية . 


العميد 


و 


راجع : « بحر العميد). 


اكه 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف العين 
(راجع : الرُويّ). والقصائد العينيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ. ومنها عينية 


ابن سينا في النفس . ومطلعها (من الكامل) : 
مَبَطتٌ إِلبِكَ مِنَ المحل الازقع ورقاءً ذات تَعَرَْزٍ ممع 


لتجشرنة ع2 كس لتازععارت وهي التي 531 لم تتبرقع 


ومن عينيّات المَبّي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكاً. ومطلعها (من 
الكامل) : 


غيوت القافة ب بح ب ب م د 1201 





الحَرْن يُقَلِقُ والتََ لتحميل يردع والدذّمع بَينهما 66 طيِع 

يَتتارَّعانٍ دُموعَ عَيِنِ مُنَهّدٍ هُْدايِّجِيءٌ بهاء وهذا يرجع 
ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي ثغاقت :يهنا :نبيف: الدولة لتاخرة 

عن افتدائه.» ومطلعها (من الطويل) : 

أبَى غَرْبُ0"© هذا الدَّمْع إلآ تَسَرّعا وَمَكْنُونُ هذا الحُحبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية», الرقم 5. 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١١ 


يحي اي 





هو الضرب7١)‏ الذي يختلف حكم الزحافات العلل فيه عن حكمها في 
الحفترا" .د قصروت الطويل الثلاثة  ١(‏ مفاعِيلُن ١‏ -مفاعِلنْ 9 فَعُوِلْنٌ) 
كلّها غايات, لأن السلامة(2 واجبة فى الضرب الأوّل جائزة فى حشوه. والقبض©) 
ليدنق اليرت الثائن جاتر :في كوو والتخدف3©) :رابج فى الضرت الال 
ممع في عو ١‏ 

وأكثر الضروب غايات. إذ يدخلها من الزُحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع7©., والمقضصور”)» والمكشوف20: والأخزد), 
والأبتر('©2 كلها غايات . 





. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشعريّ‎ )١( 
. (؟) هو كل تفعيلات الببت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ 


(') هي سلامة الجزء من دخول الرّحافات والعلل عليه. 
(:) هوحذف الخامس الساكن. ١‏ , 


(0) هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة) . 

69 أي : الذي أصابه القطع , وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

(9) أي : الذي أصابه القصّر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف. وتسكين متحرّكه . 

)20( أي : الذي أصابه الكشف. وهو حذف العناية المتحرّك . 

(9) أي : الذي أصابه الحذ «أو الحدّذ». وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه البّتر. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع . وتسكين ما قبله . 


سل تت اش م 1 إن 


الغريب 
راجع «بحر الغريب» في «بحر المتئد» . 
0 
الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح». الرقم ل الفقرة الج) . 


ل تم ابى 
الغلوٌ 
هو تحريك الرٌّويّ الساكن بحيث يُوْدي إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : والقافية). الرقم 5» الفقرة «ح). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الغين رواجم ” 
الروي) . والتفائن: القينة تادر قن الشعر العربي ترا [لوه قلّةَ الكلمات المنتهية 
بحرت النجزن ردن قصييدة نيك لابن المع رمن الكامز) 1 
فَطْعْتَهُ يوما. وليسّ بطيعه مَيْهاتَ إِنَّ قنانَهُ لَمْ تمْضغ وود 1 
ظلَْتَ تخوفني لقا مَنِيِّتي فَأجِلُهاء ياهِنْدٌُ مِمَا ابْتَنِي 
وََظَلْتِ بي تقد السلاتة والاتى .قالنى لكات يد إن حلي 








هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الفاء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الفائيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّء ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
عَرَفتَ بأمناض ع .وما كات كرك والكت هن خذرة ما كت تغرف 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق» ومطلعها (من الطويل) : 
الا اليس الثلت النطروث الفعلت:. ابن لما تال عد وطيقة 


الفاصلة 
هي مااتالف من ثلاثة متحرّكات فساكن (فاصلة صغرَّى). (أي: من سبب 
ثقيل : 5 خفيف)22. مثل : «جَبل) (جَبَلْنْ - /إله؛ أو من أربعة 900 كات 
فساكن (أي: من سبب ثقيل فوتد مجموع)0». مثل: «ضَرَبها؛ (////69. ولعلّ 


)١(‏ أي: تألف على لغة تميم. 
(1) هواك : حبيبك. يسعف: يدنو. 
(5) يتألّف السبب الثقيل من متحرّكين. ويتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 


فاهلة يي 7ب ب ب ب أب 114 ” 
التسمية مأخوذة من الفاصلة, التى هى. عند البدو. خبل طويل مشدود إلى ويد 
. 95 2 ره 3 رم 
بعيد لتمكين الخيمة من الثبات. بملحظ ان الفاصلة». في العروض, طويلة كالحبل 
المُشار إليه . ظ 
- فاعِلِنْ ‏ فاعلاتن ‏ فاع لا تن - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الفراء 


هو أبو زكريًا يحيى بن زياد ١45(‏ ه/ 1١15م 7١1‏ ه / 857 م) إمام 


الكوفيين في النحو. واللغة. وفنون الأدب. والقافية. ولد بالكوفة . وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود). و«معاني القران». 
و «الأيام والليالي». ودما تلحن فيه العامة) . . 


ظ الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي» 1 


الفرق بين الرّحاف والعلة 
راجع : «الزحافات و العلل» . 


الفريد 


راجع : « بحر الفريد). 


هم د ل الفن الشعري 


الفصل 
هو كل عرو”© خالفت الحشو في شُكم الّحافات والبلل» فتمروض 
الطويل, مشلا فصا ؛ أن الفن ' فيها واجب. في حين أنه جائز في 
الحشوة” . وكذلك عروض البسيط ؛ أن الخب0*) واجبث فيها وجائز في الحشو. 
وعروض المبرخ فصل » أيضاًء لأن الخبل0» يخم فيهاء وهو جائز في الحشوء 
أمَا غروض الرجروء فلا تسمى فصلا لآأن حكم الجانات والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. 


فعولن 
هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل) . 


الفن الشعري 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : 613 أقضل أويقضد به غبره ما قصدم 


العرب بمصطلح «صناعة الشعر». راجع : وصتاعة الشعة و لسن . 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأوّل من البيت الشعري‎ )١( 
. (؟) هو حذف الخامس الساكن من الجزء‎ 

(*) هوكلٌ تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العغروض والضرب . 
(5) هو حذف الثاني الساكن . 

(0) هو حذف الثاني والرابع الساكنير . 





| يب سه تدع القافية 





القافية 
سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


١‏ تعريفها: القافية. ه فى الشعرة هى آخر البيت» أو البيت 5 أو القصيدة 
كلّهاء أما في الاصطلاح فقد أعْطيت تعريفات عِدّة. لعل أصحّها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قبله1؟. 
وقال الأخفش الأوسط : نهنا آخر كلمة في البيت. وزعم الفراء انها الروى: 
وضعّف رأيه. فالقافية في بيت المتني (من الطويل): . 


طم ص .6 لها مرا را مهه ها طم ام ظمه رم م الى ان ا تي 
إذا انت اكرّمت الكريمَ مملكتهة وإنانت اكرمت اللقِيم تمردا 
هى عند الخليل «مردا») وعند الأخفش : «تمردا) . 


وقيل فى تعليل التسمية أقوال كثيرة» أَهَمَها أنها سَمّيت بذلك: لأنها تقفو 
الكلام ‏ أي تجىء فى آخره. أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة. كما يقال : ) 3 
راضية» بمعنى : مَرْضيّة كأن الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطلبها. 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة د فذهب الأكثرون إلى أنها تعني الحرف المتحرك 
الساد بق لهذا الساكن مباشرة. ٠‏ وذهب بعضهم إلى أنْها تعني الحركة ألتي قبله لا الحرف. 


القافية ]سم 
؟- أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: إن السَاكنين في القافية قد لا 
0 بينهما فاصل. وقد صل بينهما حرف أو أكثر. والقافية, 0 الاعتبار. 
ةايم 
أ المترادف. وهي القافية التي اجتمع في آخرها ساكنان. وقد سُمَيت 
يزنك رادت الساكنين فيهاء أي لاتصالهما وتتابعهما. ويكون الساكن الأخيرء 
غالبا متصِلا بألف. أو بواو قبلها ضمّة. أو بياء قبلها كسرة. ومنه قول ابن عبد ربّه 
(من مجزوء البسيط) : [ 


لكين رميلة ين تيلف وله تك عالسيا هالا يكال 


وقد يتصل» قرا يه بغير أحرف اللَّم ١١‏ او يدن عنديذ. المصمت كقول 
الراجز: 
ء. رد يه - ع ٍِ ساهمء ها اه 
ا" اذيال -2-00 سوه 
إِنْ 0 د تساة تسا 
- المتواتّرء وهي التي يفصل بين ساكنيها حرف متحرّك واحد. والتسمية 
مأخوذة من الوترى وهو الْفرد أو من تواتر الحركة والسكون» أي تتابعهما. أو من 
تواتر الإبل على الماء. إذا جاء قطيع منها.ثم آخر بينهما مهل نحو قول المتنبي 
(من الطويل) : 
م ادو .ف قن دهم امم وق ود "عار كن ا لع م 7 
يهون علينا ان تصاب جسومنا وتسلم اعراض لنا وعقول 
ج ‏ المتدارك, وهي التى يفصل بين ساكنيها متحَركان اثنان» وسّمَيت بذلك 


لإدراك المتحرّك الثاني المتحرّك الأوّل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


(١)هى‏ الألف. والواوء والياء الساكنات . 
)١(‏ الحُقِيّ : جمع الحَقوء وهو الإزار. 


ا لمم سدكت القافية 


0 2 سب 9س 


َمَنْيَك ذَا فَضل مِيبْخَل بِفَضْلِهِ على قَوْمِهء ب عن ولتم 

د المُتراكب. وهى التى يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحرّكات. سمَيت 
لك لتولي حكاته؛ كا كب بها بعضا. حو ول اشع من السب 
وما نَرَّلْتٌ من المكروو مَنُزْلَةً إلا وَبِقَْتُ بأن الْقَى لها فرّجا 


ه ‏ المتكاوس. وهي التى يفصل بين ساكنيها أربعة متحركات. وسميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «وتكاوس الوبل», وهو 
اجتماعها وازدحامهاء وهذا النوع نادر في الشعرء ومنه قول المرقش (من 
السريع) : 


الحم وتنا وال رذق ابتره واطيرات ث2 0 
“"'- حروف القافية : هي .2 حسب تتابعهاء. 2 القافية: التاشيسن؟ والدّخيل. 
والرزدف. والرُويٌّء والوّصضل. والخروج . فإذا وقع حرف من هذه الحروف في قافية 
بيت من القصيدة. لزم فوافي سائر أبياتها . 

ونقالنا الألف في م و «العظائم» في قول اله (من ميم 


0 ء. م اه غًٍ - ع رع اك ه و 
على فذر اهل العزم تاتي العزائم وتاتي على هدر الكرام. المكارم 
َتَمْشُمُ في عَيْنِ الصَفيِرٍ صِعَارُها ,َتَضْمّرٌ في عَينٍ المُظِيم العظائم 


واختلفوا في الألف المبدلة من همزة» كما في «آخريىء فقال بعضهم بوجوب 
التزامها.ء وخالف هذا الرأي آخرون. 


ّ : عِ ا 2-0 0 ا ل ات 2 0 : 
)١(‏ النشر: الرائحة الطيبة . عَنْم : شجرة صغيرة دائمة الخضرة لها نَم أحمر تتخذ للصباغ . 


القافية ا اه ©" 
لكين بين الألف والروي أكثر من حرف. م تعد تأسيساء ولم تلتزم . 
يشترَط في ألف التأسيس هذه أن تكون ع الروى فى كلم واعدة كما 
في بيتي 07 السابقين» موا ل لع تعر 
سا ولم تَلتَرم كما في قول عنترة (من الكامل) : 
وقد خف يان اثيوت ولء تَدُرٌ. الكريدوائر على الى ملمم 
ع 2 ٠‏ م ؟؟ وبممه ب 00 عد 227 ار - 
الشاتّمي عرصي 2 ولم اشتمهما والناذرين» إدا لم القهماء 
أمَا إذا كان الرّويّ ضميراً. فللشاعر أن يعتبر الألف, قبله؛ تأسيساء 
لقا رلك أن الا يسرها لاسرا :90 برها ودين لأزل: قول لضت بز 
الطويل) : [ ظ 
7 مو بير ْ وه لير 5 سمه 2 7 هخ 7 ا 
هل ابن علال منذ اودى كعهدنا هلالا على ضِوءٍ المطالع, باقيا 
تلك الثكان الشبورفات ين لنت لباقي اام يراق كباعيا 
ومن الثاني قول عروة بن أذينة (من الكامل) : 
يعوا ثَّلاتٌ مِنىّ بِمَنْزِل غِبِطَةٍ وَهُمْ على غعَرّض لَعْمْرّكَ ماهُمْ 


ص ا © م وامعهى شك ير #يرهو 2ه سه© س 
مُتجاورينَ بغَيّْر دار إقامة ‏ لَوْقَدْاجدٌ رَجِيلَهُمُ لم يندَموا 


- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس . 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط ممائلة. 
فشابه الدّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول المتبّي (من الطويل) : 


على قدْر ل العَرْم 5 العَرَائِم وتأتي على قَذَرٍ الكرام المكارم 
وَتَعْظمُْ في عَيْنَ الصَغِيرٍ قارفا مجر في عَيْنِ العَظِيم العظائم 


0ع حي سه شن حت اند القافية 


فالألف تأسيسن 6 والميم رويئ» وما بينهما الدّخيل» وهو الراء في البيت 
الأول. والهمزة في البيت الثاني . 
جِ- الرّذف هو حرف م3١١4‏ أو و 0 يع قبل الروي دون فاصل بينهماء سواء 
كان الروي مطلقا (متحركا) أو ا (ساكناً). 507 بذلك لوقوعه خلف الروي 
كالرّدف خلف راكب الذابة . 

ومثال الردف مع الرُويٌ المطلق قول جرير (من الوافر) : 
إذاعفك: غلك كو تيم حيلت السات كله عهنايت 

وقول البهاء زهير (من مجزء الرمل) : 

لا تسَلسي كيف حاليى هفَلَهُ ‏ شرح يطول 

: مام 9 بير 0 7 ام ع و 

فعسى يجمعنا الذه -7 وتصيغي.ء واقول 

006 «ر" 2 ٠‏ م ها ” د وبي أدب ابي ءٌ 7 0 

ماافة الحب الذي بيئنا يا فوز إلا سوء راي. الرسول 
ال ” ه اه . ىم عه بم ه هش على اماه ك6 
مبيت» فحن املي ومن اهلها بالجهد من كثرة فقيل وقال 

وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويٌّ كما يكون من كلمة الرَويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 


ل 1 لم اق ل الف ا سك 2 بم ار مسيم 7 
التته الخلافة منقادة إليهو ‏ تجرر اذيالها 


فَلَمْ تك تَطَمحٌ لا لَهُ .ونم يَكُ يَصَلْمٌ إلا لها 


وإذا كانت الواو والياء متح ركتين » أو مشدّدتين » لم تعتبرأ ردفاً؛ لأنهماء 
حينئذ . ليستا لينا ولا مَذَاء ويجوز أن تقعًا فى بعض القوافى دون بعض من القصيدة 





)١(‏ حروف المدّ هي الألف بعد فتحة» والواو الساكنة بعد ضمة, والياء الساكنة بعد كسرة. 
؟) حروف اللّينَ هى الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


الاك اا _طأهنم 
الواحدة. كقول المتنبّي مادحاً سيف الدولة (من الطويل) : 

2 كن الأخرار ل وَمَنْ لَكَ بالحُرٌ الذي يَحْمَظ اليدا 
إذا الت اكفرئة الكرق ملكئة1 وإن الت أكيرقت !اتلفية تكيزها 
َكل امْرىءٍ في الشرّقٍ والعَرْب بَعْدَهُ يعد لَهُ نُوباً مِنَ الشغر أسْوّدا() 


من يتجعل الضزغاء للصيدبازة. تَصَيْدَه الضركام فنا © 


د الرّوي: هو التبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ويلتزم الشاعر تكراره 
في كل أبيات القصيدة. وإليه تنسب القصيدة. فيُقال مر فنيمية أو .زائية»: أو قالية ,+ 
واختلف في اشتقاقه. فقيل إنه مأخوذ من الرواء., وهو الحَبْلء فالروي يصل أبيات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تَضَدَّ به الأمتعة فوق الناقة. أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ. فالرويٌ بمعنى 
المرويٌ. وقيل: إنه مأخوذ من الارتواء؛ لأنه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . 


وكل الأحرف تصاح أن تكون روي إلا بضعة منهاء وثمة أحرف تصلح أن تكون 
روياً ووَضلا في الوقت نفسه. بوكر الكلام على هذه الحروف في الفصره 
التالية . 
- الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الزويٌ المع ل وقد سمي بذلك, لأنه وَصَل 
0 الرويٌ» أي أشبعهاء أو أنه موصول به والسّبب في الوصل كون آخر الوزن 
جا على السكون تح : الوزن عنده. وكونه تمام البيت الذي نه :لما 
كان الروى الباكق 00 الصوت بعده. استحال وصله. 


والوصل حرف غير ضروري في البيت. ولكنه إل وجدء. زم في القصيدة 


(؟) الضرغام: الأسد. 


كن القافية 








كلها افق شلا القوانفي على أربعة أحرف ترد وَصِادٌ بدون منازع هي حروف 
المد الثلاثة ة (الألف. والواوى والياء المسبوقة بحرف يجانسها). والهاء. وقيل إِنه 
الله الهاء وَصِلا لمتانيتها دروف المدّ في خفاء صوتهاء وكرن مخرجها من 
1 الآألف. ولأنها : تبين حركة ما قبلها في مثل «علية), و«ارمهة). 5200 
و فِيِمه» كما تبي الألفف حركة النون في الضمير «أنا) ؛ ولام تأقي خَلَفاً عن الألف 
كما في دأَرَقْتٌ الإناء وَهُرَقتهُ بمعنى واحد. 

وكات العلماء ع في تاء التأنيث». وكاف الخطاب» م المتصلة 
بالضمائر. كرت فئة مجيثها وَضل بخلاف فئة أخرى .وأراد , بعضهم التيسير فأطلق 


الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن يُجْعَل وَصَلا». وأما تنوين 
حرف الإطلاق. ونون التوكيد الخفيفة» والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقف. 
فابى العلماء ان يعد وها روا أو رمال 
وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت الشّعريّ دون أن تصلح لأن تكون 
روي يليَرّم الحرف الذي قبلها على أنه الرويّ. وهي تكون ضميراً ساكناً. كقول 
البهاء زُهير (من مجزوء الكامل) : ْ ظ 
نا جييهة الصيت الدى لْ تدرو شدة سو يات 
أننت اليا زنبن لا .كن الشيات م 
أو ضميراً متحرّكاً كقول الرّصافي في العرادرس الكادرم 
ضعْفَت حُجتها البكاء الحصيينا رتبلا حياك» شدد الدّفاع. دموعُها 
فوليهاء عِنْدَ الذفاع ؛ يبيعها فليا عد الطلاقء يضِيعها 
وكلاهما متَحَكه : في أثرها هذا متترويساء وذاك يما 
وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبان والتزة اختراعٌ الله لَمُ يُوسَمْ سا ملَحوتة 


سوس رسام 0 المتراعمة والحجا 22 


القافية ا اا 





ص 9 م 2 1 2 ”# لم 


فإِنُني لك نامِعٌ لا تَكَزِيَنَة 
أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة)؛ نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 

الكامل) : 

ران التتميلةفااسقطت عنه 
والف الوصل هي الآلف الوادمة قعة في آخر البيت الشعريّ, والتي لا تصلح أن 


تكون رويَاً فَيْلتَرَم الحرف الذي قبلها على أنه روي وتكون ضميراً للاثنين» من 
أصل دنية الكلمة. أو إشباعاً وغخوضا من التنوين. نحو قول متمم سن نويرة يرثي 


2 95 را # هم 
فإنها نار وجئه 


أخاه مالكاً (من الطويل) : 
كنا كنثماني جََذِيمَة جِقبَة 
امس مم ووه م 1 #6 2 
فلما تفرقنا كانى ومالكا 


بن الكقزر ع قل أن يضاق 
لخطرار اجتماعٍ م نبت لَيْلهَ مَعا 
وَأْشْجَعْ سِنْ لَيْثِ إذا ما تَمَنمَا 
بكَفيَ عَنْهُ لِلْمَنيَّةٍ مَدّفعا 


فالروي» فى هذه الأبيات. هو حرف العينء والألف «وصل»). وهي2 في 
البيت الأوؤل» ضمير الاثنين» وفي البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة. وفي الثالث 
حرف إشباع للفتحة. وفي الرابع وض من التنوين . 

وياء الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشعريّ » دون أن تح لأن تكون 
وا وتكون ضميرا للمتكلّم. ٠‏ أو ضميراً للمخاطبة» أو إشباعاًء أو من أصل بنية 
الكلمة.. ومثالها قول امرىء القيس في معلّقته (من الطويل) : 


يوم وخلت السدر حدر عُنيِزَةٍ 
فاط ودبتف هبذا السعدلكل. 
عر د أن نحبّكِ قاتلي 


فَقالَتٌ: لَك الوَيّلات انك مُرّجلي 
فاجملي 
وَأَنّكْ مَهْمَا تَأمُري القلبّ يَفُعَل 
وما إِنْ أرَى عَنَْكَ الغواية تنجَلي 


إن كُنْتِ د أَزْمَعْتِ صَرْمِي 


فالروي هو اللام» والياء وصل » وهي . في اليتق الأول» ضمير المتكلم. 


وموم ._ تت القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة» وفي الثالث إشباع كسرة اللام وفي الرابع من 

وواو الوصل هي الواقعة في آخر النيت الشعريّ دون أن تصلح لأن تكون 
رويّاء وتكون ضميراً للجماعة» أو إشباعاً أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 

جدواء فَإن الأمرَ اا وَلَة اعتكداة واستتتسخلوا 

يَحَوادِثْ الذّنيا ثرو تخ عَلَيكممْطوٍراًوتغدو 

فحرف الدال هو الرُّويّ. والواو وصلء وهيء في البيت الأؤل. ضمير 
الجماعة. وفي البيت الثاني إشباع. وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 

| وثمة أحرف تصلح لأن تكون ولك ونوا بقيود . وهي الألف. والواو. والياء. 

والهاء. وتاء التأنيث» وكاف الخطاب . 

فالألف الفباج للروى ا إذا كانت أصلية أي من ب الكلمة. وكان 
ما الها متتوسا . فإذا أورد الشاعر في قافيته . مثل «هدّى». و«منى)ء و «ضنى»ء 
و «عفا). ولم يلتزم الحرف الذي قبلها. اه يكون قل اعتبر الألف ا 5 
القصيدة. حينئذ , 50 : المقصورة)» نحو قول المتنبي (من المتقارب): 
يا قبلا سنائتا ولتسييفييا من دماء العذا 
يتغل صر ومن بالعسراقي 03 جاعروم ٠‏ أي الفحون 
أي وَفَيِتَء : آي أَبَئْتُ ني توت على ا 

أمّا إذا التزم الشاعِر الحرف الذي قبل الألف. سواءً أكانت الألف أصلية 7 
للإطلاق. فإِنْ الألف. حينئذ ‏ تعتبر ألف وصلء والتخر ف الملتزم به قبلها هو 
الروىغ ودلك كوك بي العلاء الععر (من البسيط) : 


منْكِ الصّدودُ ومني 5508 رضا من ذَا عَلَيَّ بهذا في هواكِ قَضى؟ 


القافية | للست 
بي مِنْكِ ما لَوْغْدا بالشمس ما طَلَعَتْ ‏ مِنَ الكآبّةٍ أو بِالبَرّقٍ ماوَمَضًا 
قد تَمْوّضتُ عَنْ كَل بِمُشْبِهِهِ فَماوَجَدْتٌ لأيَامٍ الصَّبا عِرَضَا 
2 وأمًا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإنْها تكون ضالحة للرّويٌ وللوصل» 
فتكون روياً إذا لم يُلنَرَمِ الحرف الذي قبلهاء وتكون وصلا إذا التزم الحرف الذي 
ما إذا كانت متحرّكة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوته. فيتَعَيّن أن 
تكون ووان - الياء المتحركة مع تحرّك ما قبلها قول جميل بثينة (من الطويل) : 
والقه الي إل نونك شِئْتِ أشْقَيْتِ عِيْشّحي وإذ كته بد اللدة لتقت «باليا 
ومثال الياء المتحركة مع سكون ما قبلها قول أحمد شوقي (من مجزوء 
الكامل) : 
را ء الس مس ايها ين حتت دهن لابه 
والواو تأتي وَضَلا أو رويًا بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة» أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحَركاآء أمَا إذا كانت للسّكت. أو ضميراًء أو للتأنيث فيُنطق بها هاء. فهي 
وصل . 
والتاء. والمقصود بها تاء التأنيث المتحرّك ما قبلهاء أي التي ليس قبلها 
مذة. مثل : وتخلت: رَلْتَه سواءٌ اق ساكنة أم خركت بالكسر للإطلاق أو 
لإتباعها بياء المتكلّم . إذا التزم بالحرف الذي قبلهاء كانت وَضْلاء وكان الحرف 
الملْتَرّم به هو الرويّء نحو قول كثير عَزَّة (من الطويل) : 
وما كُنْتٌ أذري قَبْلَ عَرْةَ ما البُكا ولا مُوجعات القَلْب حَتى تَوَّلْت 
رليك لخر اة مهيار طنيية ‏ ]انها لان ها اعسات 
فالرّويّ . هناء اللام. والتاء وصل . 
ما إذا لم يُلمَرَم بالحرف الذي قبلهاء فإنّهِ يتعيّن أن تكون روي لا وَصا 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


07 سسسسصسي بج بنجتت تنود القاقية 


َجَذْت بكم وَجْداً وى كُلّ عات لو آحْتَمَلَتْ مِنْ عِبْئه البَعْض كُلْتِ 
وَأنحَلَنِي سق لَه بِجَفونِكُمْ غرامُ التياعي بالفؤادٍ وحرقتي 
كاأني هلال الشك لولا تاوهي خَفِيْتُ قَلَمْ نَهْدَ العُيونُ لِرَؤيتي 
والكاف إذا كانت للخطارس27, ولم يكن قبلها حرف مذ بل حرف صحيح 
مُلتَرّم به فإنه يصمح اعتبارها رويّاء كما يصمّ اعتبارها وصلاً والحرف الذي قبلها 
هوالرويٌ» نحو قول 0 زيدون (من الرمل) : 
ودع الصمِر يكب وَدَّحَكَ ذائِع 2 سره ما آسْتَوْدَعك 
باأخنا الندوسشاة وني رَحم الله زمانا اليك 
إن يطل بَعدَك. يلى: فلكم ابت الكسوة قِصَّرًَاللَيِل كنك 
ما إذا سبقت بحرف مَدَّء أو لم يلتم بالحرف الذي قبلهاء فإنه يتعيّن أن 
تكون هي الرويّ؛ نحو قول شوقي في زحلة [من الكامل]: 
يا جارة الوادي طريْت» وعادّني يه ! يشي الاخلاة: مِنْ ذكراك 
مَُلْتَ في الذكُرى هواكِ وفي الكَرَى والذَّكْرِياتٌ صَدَى السَنينَ الحاكي 
رلقد هرت على الرّياض, بربوة فاهة كنس جسالييا ألقاك 
ونحو قول شوقي في بيروت (من الكامل) : 
روت» يا روح اسزيل نع ظ ع ا 


0١ 


لشي 525 المذ 5 الوصل المتحركة: ولخو كد افر 
إشباع حركة هذه الهاء. سمي بذلك لأنه يُخرج به من البيت». أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألا بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجنّ (من الطويل) : 
ولي كبدٌ حَرَّى وَنَفْسٌ كأنها كن عدر ها سويد حتراخها 
كَأَن على قَلْبِي قَطهً دكات ظللى لعاءو ةا ا كياقها 





. أما إذا لم تكن للخطاب. أي إذا كانت من أصل الكلمة, فإنْها تكون هى الرّويّ‎ )١( 


القائية عع سم ا م تت 7 





الحاء روي» والهاء وصل., والألف خروج. 

ويكون ياءٌ بعد هاء الوصل المكسورة؛ نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 

فالصاد روي» والهاء وصل. والياء المتولدة من إشباع كسرة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط هي الخروج . 

ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة» نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
لاشلاية - الخذل لزلفه د قُْتِ حَفَآ. ا 0 

ل رويئ» والهاء 58 والواو المتولّدة 559 ف الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضية لا في الخطء هي هي الخروج . 
أسماء القافية تبعا لحر وفها: لا تجتمع حروف القافية لد ضاي كلها في 
قافية ‏ ومنها ما هو ضروري لا يمكن الاستغناء عنه. ومنها ما يتعذر أن يجتمع مع 
غيره من هذه الحروف. وقد صنف العلماءٌ القوافي. تبّعا لحركة الروي إلى 
لد : مطلقة. ون ذات الروي المتحرّك. ففقدق وهي ذات الروي الساكنء 
نّم صَنفوهاء تعا لخروفيا: مداضافة: | 

أ المُطلقة المُرْدَفَةَ هى المحرّكة الرّويٌ. والتيى تشتمل على الرّدف. 
كقول السّموأل (من الطويل) : 
لان تت عسيكناة: فتك لياه إن الكيراء فببل 

ب - المطلّقة المؤسّسة, هي المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المعري (من الطويل) : 
ال ل المشيما انا “قاف "تاه وإسيداء بوم بتتائيل 

ج ‏ المطلقة المجَرّدة . هي المحركة الروىء والتي لا تشتمل على 
الرزدفء. ولا على التأسيس» نحو قول المتنبي (من البسيط) : 


68م .ل دس ب القافية 





هام الفْؤادُ 22 ا سَكَنَت ا من القلب ب لم ل لَهُ طنب(١)‏ 


د المقيدة المردّفة هى الساكنة الروي والتي تشتمل على الرّدفى نحو 
قول لبيد بن ربيعة (من دري 
فعاضي الكلة 0١‏ من تفط يديه نواد فَريْخ9) 
ه ‏ المقيدة المؤسّسة. هي الساكنة الرُويّء والتي تشتمل على حرف 
التأسيس» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


22322 0 0 


تنلشية دموعك إن مسن :.. يبكى مِنَ الحَدَثان عاجز 


و- - المقيدة المجرّدة. هي الساكنة الروىٌ» والتي لا تشتمل على الرّدفي 
ولا على التاسيس» نحو قول لبيد (من الرمل): 


2 


ا الله قلا ند لَه بيَدَيهِالحَيُرٌما شا فعل 

4 حركات القافية : حركات القافية بيت وهي : الرسء والخدق والإشباع, 

والتوجيه. والمجرى. والنفاذ. وإدا وقع شي ء منها في مطلع فصيدلة . وجب 

باخ 

ولخفاه. فهو بعض حرف خفي , وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائر» ف في قول 
اب اللو« هو حركة الحرف الذي قبل الرّدفى ا الألف. 

ظ )١(‏ هام : اح حا عديدا. الطنب: حبل الخباء والسرادق ونحوهما. 


(7) العائد : زائر المريض . فريح : جريح . 
(؟5) نهنه : كاف . 


القاقية بسب فا 





وضعْة أو فتيجة قبل الواق»:وكميرة أو فتحة قبل الباء. «وسعيت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي, غالباًء الرّدف الذي بعده. ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
لوه ان فت عدكدنة ‏ ككك تياك إن الك نبل 
ج - الإشباع. هو حركة الدّخيل في القافية المطلقة» وسّمُيت هذه الحركة 
بذللقية لآنها اتعية الذعيل ويلح غاة ما سعدز من الحركة بالية إلى ورد 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائق» في 
قول المتنبي (من الطويل) : 
وما الحُسْنُ في وَجْهِ الفَنَى شَرَفاً لَهُ إذا لَمْ يكن في فِعْلِهِ والحَلائت 
د التوجيه محر ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوجهه إلى أيّ جهة شاء من الحركات». وقيل: سمّيت هذه 
الحركة بذلك, لأنْ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه فكأنْ الرّويّ مُوَجّه بهاء أي 
مَصَيْر ذا وجهين: سكون وتحرّك .. ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مُضْرٌ» في 
قول لبيد (من الطويل) : 
َمنَى آبنعايّ أنْ يَعِيْشَ أُبومُما وهل أنا إلا مِنْ رَبيعَةَ 9 58 
ه ‏ المُجرى» "© هو حركة الرّويٌ المطلق (المتحرك)». وسميت هذه 
الحركة بذلك؛ لأنها مبدأ جَرَيانَ الحركة في الوصزنء بوقان المجرى قيمة الدال 
في كلمة «تجديدٌ» في قول المتنبّي (من الطويل) : 
ديات ة حال عدت بما مَضَى أَمْ لأمرٍ فيك تَجَدِيْهُ 
و الثفافى هو حركة(" ضر المتحركة . وقد سَمَيت هذه الحركة بذلك 
لنفوذ الصّوت مَعَها إلى غاية هي الخُروج. وسَمّاها بعضهم النفَاذء وعلّلوا التسمية 





(5) بفتح الميم. و ا ا 56 
1 (”) أي فتحة. أف ضحةهء أو كسرة . 


١ودلا‏ 5 ب القافية 
أن التفاذ هو الانقضاء والتمامء وبهذه الحركة تتمّ الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى آغا التونسي (من الكامل) : 

ونشيرء أخيراًء إلى أنه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيسء ولا 
التوجيه مع الرّويٌ المتحرّك. 

5 - عيوب القافية : سم بعضهم هذه العيوب قسمين : عيوب موسيقية بقة. مهنا 
الإنجازة: والإكفاء. والاصراف. والإقواء» والسّنادء والتحريد. والإقعادء والغلق 
والتعدّي. وعيوب لغوية؛ ومنها الإيطاء. والتضمين» والاستدعاء. والإلجاء. 

ومنهم من يجعل الغلوء والتعدّي, والتحريد» والإقعاد من عيوب الوزن. والحق 
الها لهف ابن عبوت القافية بقذر ما هي من عيوب الوزن. وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

أ الإجازة, هي. في أصَم الآراءء اختلاف حروف 0 مع تباعد 
مخارجها. وسَمَيت بذلك من إجازة الحَبْلء وهى المخالفة بين قواه. أو جواز 
المكان. أي تعدة أن الشاعر تجاوز اك الروىٌ» أو من التجوزء وهو 
التساهل. ويسميها الكوفيُون الإجارة بمعنى التعدّي. وسمّاها بعضهم الإغطاء؛ 
لأن القاض اعطق الوع يها لا بيشحته فو التخروكن:. :وم أمقلة الاحازة نوك 
الشاعر (من الطويل) : 
خلِيلي . 150 وآتركا 1 ني بمَهِلكةٍ والعاقبات تدور 


0-0 


فبيناهٌ يُشْرِي رَحْلَهُ قال قال لِمَنْ جَمَلُ رخو الملاطٍ نجِيبُ؟ 
فرويّ البيت الأول الرّاء. وروي الثاني الباء» والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج. ومنها قول الراجز: 
إن بني الأبْرَد احهؤال ا 


- 


17 حرق إن ل مسخلي7”) 


. المسخل : النّجام‎ )١( 


القافية ا لس 1# 


7 5ه م 

ومن طريف الإجازة ما رواه العنبي. قال: «قال أبي : وانشدني أبو وائل (من 
بخن ابيط" 
ما أَوْجَعَ ع الجَيِنَ مِنْ ريب ا ا 7 

تقال له أبي: إ : إن هذا باع 5528 قال : لا تنقط أنت * يكأ قلت: يأ 
ا إن البيت الأول مخفوض . وهذا مرفوع . قال: أنا د لا تنقطء وهو 

يُشكا اك ) 
ايع د راك المخرج الواحد» أو المتقاربة 

المخرج . اب شتقوه من قولهم 5307 الإناءع. أي : : قَلَيته أن الشاعر قلب الرُوي 
عن وجهته الأولى . 

ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحدء قول الراجز: 

إذا 0 فآجعلاني وَسَطا 

إني * 3 يخ لا أَطِيقٌ العَنّدا 

فروي البيت الأول هو الطاءء وروي الثاني الدال. وهذان الحرفان من 
مخرج واحد هو طرف اللسان وأصول الثناياء والفرق بينهما إطباق الطاء. واستفال 
الدذال» ولولا الإطباق فى الطاءء لكانت هذه دالاً. 


ومن أمثلته بين الحروف المتقاربة المخرجء قول الراجز: 
س 0 7 هه 
بل : رةه اللنذار نزي اضر ” 
ل تنين يها وت اراي" 





0 دامع . ج35 ص 155. 
3( لديم : جمع ديمة ؛ وهي , المطر يدوم في سكون. الرّداد : : السيحب التي أراقت ماءها. 
(5) الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء . 


اصح ع سدس سس سحيب القافية 


فرري اليك الأول الضاد. وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
0 اللسان وأصول الثناياء في حين أن مخرج الضاد من ا اللسان وما يليها 

والإكفاء شائع بين الشّعراء غير المشهورين, لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
الفروق بين الحروف المتقارية المخارج . قال الأخفش : «رأيتهم . إدا قفربت 
مخارج الحروف. أو كانت من محرج واحدى 2 اشْحَد تشابههاء لم يفطن لها 
عامتهم)<1) . 

والمعنى الذي شرحناه للاكفاء هو المشهور بين علماء العروض»ء لكن 
بعضهم., كالخليل» ويونس بن حبيب, والفراء يرى أنه اختلاف حركة الروي 
المطلق . 
الكسر أل من قولهم : قرفت الشيء. 8 أبعَنة عن طرايقة > كان الشاعر 
صرف الرُويٌ عن طريقه الذي كان يستحقه من مماثلة حركته لحركة الرُويٌ الأول. 
ومثاله قول الشاعر (من البسيط) : 


© دم 


لا تنكحر تمجوزا أو مطاف ولا يسوقنها في حَبْلِك القَدَر 
مه لل 7 ك2 7 ما ابه 0 ام 
فإِن أَنَوْكُ وقانُوا: إنها نَصَّكث9؟ فإن اطيّبَ نِصْفَيّها الذي عبرا 
وقول الخاعر (من الوافر) : 

4 .ا ايقل 500 يج هبي 3 
ألم ترّني رَكُدتَ على أبس ليد م 9 ( فعجلت الاداء 
وفَلْتٌ لشاتَّهلَمًااتثنَا رَفَنَاك: الله فين شاة: متلاء 

والإصراف قليل في الشعر العربيّ حتى أنكره بعضهم . وجعله بعضهم من 
الإقواء . 
د الإقواء هو اختلاف حركة الرويٌ (المَجَرَى) بين الضمٌ والكسر في 





. 27” الأخفش : القوافي . ص‎ )١( 
النْضّف: من كان متوسط العمر.‎ )9( 


القافية سس ببسم 


القصيدة الواحدة. وردَّت جماعة هذه التسمية إلى قول العرب: «أَقْوَى الفاتِلٌ 
حَبْلَهُ». إذا خالف بين قواه. فجُجل إحدامُنٌ قويّة, والأخرى ضعيفة . وردّته جماعة 
أخرى إلى قول العرب: آرت الذار». إذا لت ويت القافية عقوَاة لخلوها 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


مِنْ آل مية رائح أو معتل عجّلان ذا زاد» وغير مَرُودٍ 
زعم اللسوارح أن رختفا عد ويذاك خترتا الشراتث الاسوادة 
حيث جاء بالرّويٌ مكسوراً في البيت الأوّلء ومضموماً في الثاني .. 52110 
نما ؟ قول 00 القصيدة نفسها: 
سَقَطَ النصيفٌ ولَمُ تر إننقاطة لنتارلية وَانَقَثَنا ل 
خضب رغص قن ماقا عَنَمّ تكادٌمّن اللْطافَةٍ تَعْمَدُ 
ومنه قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 


ل 0 بالقوم مِنْ اطول ومن 0-2 جسم البغال وأخلا الما 


م كَل 5 .6 


كتانين جني جِوفٌ 12 مكقن سيت فنيية الأعاصير 


صير 


والإإقواء بهذا المعنى الذي فسرناه هو الشائع بين العروضيينء .ومنهم من 
ذهب إلى ا هو الإقعاد نفسه (راجع : الإقعاد) . وقالت جماعة. منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب : إنة اختلاف حروف الروىٌ» أي الإكفاء (راجع : الاكفاء). وقال 
أبوعمرو بن العلاء؛ إِنْه حركة الرّويٌّ مُطلقاً. بالضمًّ أو الكسرء أو الفتح . 


والإقواء عيب من عيوب القافية . وهو أكثر العيوب انتشاراً فى الشعر القديم. 
قال الأخفش: «وقد سمعت مثل هذا من العرب كثيراً ما لا يحصى. قلّ قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المدينة دفع إليه بعض نقّاده بجارية غَنْتَ أمامه هذه القصيدة 
وتعمّدت إظهار الضمة في «الأسودٌ» فَمَطَلَتَها لِتَشْعِره بخطئه في حركة الرّويّء فتنبّه النابغة. وغيّره 
إلى قوله : 

زََمَّ البوارح أن رخأتنا غدة ‏ هبذاك تنعابٌ الغراب اللأسُودٍ 


هوم 0 بل القافية 


ينشدونها إل وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتذكرونه. وذلك لأنه لا يكسر الشعر»<'». وقد 
عل شيوع الإقواء بوقوف الشعراء على قوافيهم بالتسكين . 

السناد. هو اختلاف ما يراعى قبل الرويٌ من حروف وخركات» والذي 
يراعنى من ذلك حرفان هما: الرَّدْفي والتاسسسن :وتلا حركات . هي : الإشباع . 
والحذوء والتوجيه. وأنواع السَناد خمسة, وهي : 


0 مهم - 0 انع 2 
١‏ - سثاد الردف2'29, هوأن يجمع الشاعر بين قافية مردفة واخرى مجردة من الردف 
في قصيدة واحدة, وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناً© لا مّذَاا». نحو 
قول طرفة بن العبد إ(من المتقارب) : 


إذا كنْتَء في حَاجَة مُرسِلا فَأزيِلْ خكيماً. 0 تَوْصِه 
وَإنْ ناصح متلف رهبا دنا فلا تا تكن ولا يه 


؟ - سناد التأسيس”'©2. هو تأسيس قافية وإهمال أخرى. كقول ابن 
السليماني (من الطويل) : 
لَوَان صُدورٌ الأشر يَبدِونَ ِلقتى كأنقابوِلَمْ نُلْفِويَئَنَمَم 
لعمسرق: عد كانت فِجاحٌ عريضة ليل سَخامِي الجناحَين نعم ” 
إِذ الارض لم تجهَل عَليَّ فروججها وَِذ لي عَنْ دارٍ الهوانٍ مُراغَم0" 


اين البنت الأخير» ولم تيسن بها قبل وهذا الخناد قليل فى الشعر 


العرى. 


. 47 الأخفش : القوافي. ص‎ )١( 

(؟) الردف حرف علة أسمق الروى وول نحاة: دنهم 

رم اى خرف غاة وقيلت << :د . والشكةتانتي الزائ :والتقيذة تناسيى الآلك»:والكييرة تداننيت 
الما 

(*) أي حرف علة وقبله حركة تناسبه . 

(0) التأسيس ألِف تقع قبل الرّويّ مفصولةٌ عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى .لدّ لى . 

© الفجاج : الطريق الواسعة بين الجبال. سخامي : منود فاحم . أدهم : أسود . 

(0) تجهل : تغمض . الفروج: المواضع المخيفة. مراغم : مهرب . 


القافية الى 








*- سناد الإشباع. هو اختلاف الإشباع”©. ومنه قول البحتري (من 

الطويل) : ظ 

وَمَلْ يتكافا الناسٌ شَبى م وما تتكافا في اليَّدَيْنِ الأصابعٌ 

بَجَّلُ إبجلالاء ويَعْبُرٌ مَيْبَة أَصِيلُ الججى فيه ثقى وتواضع”"' 
وقول ورقاء بن زهير (من الطويل) : 

دَعاني زُهَير تحت كلكل, خالد فَحِيْتَ إليهٍ كالعجول أباير» 


- 2 هم 


فشلت يميني يوم ُضْربٌ خالدا ويمنعة ةن الحديدٌ المظاممر 
؛ ‏ سناد الحذوءهو اختلاف: الحذو (حركة الحرف الذي قبل الردف)» وهذا 

الاختلاف إِنْما يكون عيباً إذا كان بين الفتح وى سحهة > وين الكيير أو العم فخ 

جهة أخرى. نحو قول أميّة بن أبي الصّلت (من الوافر) : 

مُحَيِّرةَ القَبِائِلُمِنْمَمَدٌ إذا عَدُوا يعليّة أوُلِيْنا 

مان النارنون يكل تخي انا التضيباوسون إذا التفيهها 
وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) 

عينا تمل سابِفةٍ د مور نَرَى فَوْقَ النطاق لها عضر 

كأن غصِوِنَهُنٌ ممتون عدر تَصَمْقَها الرياحٌ إذا جرَينَا9) 
أمّا إذا كان دلوق هذه الحركة بين الكسرة والضئة »فلس :ذلك عيبا + لأنه 

يُؤْدي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 

تكاد تخلو منه قصيدة مُرُدّفة . وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه . ودهب 


0 





. هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(؟) الحجى : العقل . 

2 الكلكل : الصذر. 

(5) السابغة: الدرع الواسعة . الدُلااص : البراقة . العكتون : جمع عُضْن وهو التشئّج في الشيء . 

(5) غْذْرِ: غَدُرء جمع غَدير. : تضربه . شبّه عُضون الذِّع بمتون العُدران إذا رَيتها الرياح في 
جريها. 


ووم .دس القافية 


المعرّي إلى أنه في الشعر المقيّدء أشنع منه في الشّعر المطلق . 
ه- سناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرويٌ المقيّد (الساكن)؛ ومنه 
قول شوقي (من الرما.». 
وامعيجيان 7 ل 1 وَطاءةٌ شدها في العِلّم اا نكر 
له ار اله اقنظاسا قاين كك العحك وأَوْدَى بالآسَك 
ل - 1 عله > م م بي هه 
من ضحايةه. وما اكتتشرهساء ذلك الكارهُ في 0 العمر 
. وأجاز بعضهم هذا اللا نايد دوي الك م 5 
إن تعاقب الضمة والكسرة أخحف من تعاب الفتحة ل وَإن عدم التعاقب 
ا 
و- التخريد.هو اختلاف ضروب القصيدة الواحدة. اخلوة من الحردى وهو 
داء يُصيب عَصب الإبل» فيضطرب مشيّها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 
إذا أت فَضلْتَ آمرأ ذا نَبِاهَةٍ على ناقص . كان المديحُ من النقٌص 
م ىام ار اذغ 2ه ره # م - نو بريير و > ّ وا ير تت 1 
الت ان لشي تلص قد اقل ها اليف حَيرٌ من لعن 
فالضرب» في النيثت الأول هو «مَفاعِيلنٌ) (من النقص )2 وفي الت الثاني 
«مفاعِلن» (من العصي) . 
ظ والتحريد نادر في الشعز العربيّ . 
ز الاقصاد هو اختلاف أعاريض القصيدة, وأكثر ما يقع في بحر الكامل. 
ومنله قول المخبل السعدي (من الكامل) : ظ 
دفر الرنات وزكتزفا شق وضباء ون لمن عنببا 0 
فالعروض «فَعْلْنْ». ثُمْ قال في البيت الثامن عشر: 





)١(‏ سقم: مُرَض. صَبا: حَنّ واشتاق. 


القافية ‏ ل ل لر” 


ونشفينيها دون الجناح, بِدَفهِ ل قوادم باة 
فجاء بالعروض سالمة «متفاعِلن» . 
ح -الغلىٌ هو تحريك الرويىٌ الساكق بحيت يودي إلى اتسراليية. ومنه قول 
رؤبة (من الرجز) : 


وقاقيم الأغماقٍ خاوىي المِخْتَرقِن 
تمجه الأغلام لَمَاعَ الحَمَهِنْ 
< والأصل «المخترق» و«الخْفىٌ». فالحق نهها النون: كك بذلك. على 
الوره فأصبح الضرب «مُسْتفِْلتن) وهذه التفعيلة غير معروفة في 56 الرجز 
وسمي هذا العيب غلرّاء أن الغلوٌ الرّيادة, 0 0 


05 قول أ ب الجم, (من ينا 
اضرب «مُستفعِأن) (لا َعْرُلّة). ولو خركت 8 ع في «تغزله». لصار 
(مُستَفعِلتن) , مأ يؤدي إلى كسس الوزن 
الإيطاء. هو تكرار كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها من غير فاصل 55 
2 وَكُلّما قل الفاصل زاد الإيطاء 0 . وهو مأخوذ من «المواطاة) التي تعني 
07 د يموي ام د اي 0 


فَقَلْتَ اعد ان 10 انق ا ا للائِمُ 
و 26 


َعَم اني عائم ذو صبابة 1 لدي 5 5 وتبكي الحمائم 
ات وبيت الله لو كنت عاشقا ليا 9 جالكناء الحمائم 


١١)بضمها:‏ أى اع البيضة بجناحيه . دفه: جنبه. القوادم : أوائلى ريش النعام عدي : كرون 
حولهن . ٠‏ كم : 0 


خآ آذآ م ب زب" القافة 





هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيينء أمّا الذي رأى أن ظ 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداً. كالأخفش. فَقَدْ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل , لكر المكرّرتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أن القصيدة ما احتوت على عشرة أبيات فصاعداً. أو خمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إليه ابن جني . وا او سي 
على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين العدد الذي رأى أنَّ القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هذه الإباحة أنْهم عَدّوا اللفظ الآخر 9 ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه . . ومن بعضهم بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طالَّتُ. 

ولم يُعيبوا الإيطاء إذا وقع في غَرضَين مختلفين في القصيدة الواحدة. كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أول القصيدة» والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاء. ولولم يفصل بينهما العدد المحدّد من الأبيات . 

وإذا تكرّر اللُفظ. واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيباء كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
لمحت السرد رسا فكُلُما تطْنَعُهُ ضائِعٌ<' 
ما ضاع مغروفٌ لْدَى الله ذاك مسك أبداً ضائِع9) 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل) : 

1 يخ ا راتنية ارسي وريد 
لاه ضاجكة إِليِهِوبجومُنا وَتَراهُ جَهُماً كاشِراعَنْ نابه 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأول في قوافي الآنيات: لين غينا : 
كقول امرىء القيس (من الطويل) : ظ 
خليليّ» مرا بي على 1 جَنْدِّبٍ نقَض أبانات القُؤْادٍ المُعَذَّبٍ 


. ضائع : اسم فاعل من «ضاع» من «الضياع»‎ )١( 
. (؟) ضائع : اسم فاعل من «ضاع» يمعنى : فاح‎ 


القافية  -‏ _ بام 





و” م 


اي ايا المسند | 7 الضمير 2 مشل 0ظظ 
و«لاعبهم» واودغاهم” و «رماهم», والمتصل المحير. وير المتصل. مثل : 
دغلامي», ودلغلام. »» و«لم تضربي»». و«لم تضرب»» والكنية والاسم. مثل : 
«أبي العباس». و«العباس». والمفشتر والمكبرء مشل «رجيل»» و«رجل». 
والمفرد والمثنى » 0 وقتلا» بألف الاطلاق» و «ضرباء بألف التثنية» والمفرد 

العو مثل : ملو بواو الإطلاق. و«لم يُقتلوا» بواو الجمع» والمقلوب. 

مثل : «أنْيّق»» و «اأيْنق» في جمع «ناقة». 

واختلفوا في اجتماع العَلّم والصفة» مثل «وضحاكى. اسم علم. و«وضحًاك» 
صيغة مبالغة من «ضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل»» و«رجل»») 
والمختلف العامل مثل : وأخذت عنه», و«تجاوزت عَنْهُ) . . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالّة على اثنين بمعنى واحد كالزوج. والعِرْسء والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثل: «تَقْتل» و «تَفْمّل». والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة, مثل : «بفا رس » و«لفارس ». ٠:‏ 

واعتمار الإيطاء عيباً إنّما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرارء لكن إذا وجد 
الشاعر لذَّة في تكرار لفظة. كأن تكون هذه لفظ الجلالة. أو أحد أسماء الرسول. 
أو اسم الحبيب». كّرها فون أن تعد تكرازم فيا » كقول الشاعر (من الطويل) : 


ليث 


مُحَمَّدُ سادٌ الناسٌ كَهْلً ويافعاً ‏ وساٌ على الإفلاك 4 إيقيا * ايا 


ور هو عا بم ه ٠‏ بم ه ه 5 # سس 


عش مداب 6 2 0 وى د تم عم 

محمد مااحلى شمائله. وما لذ حديثاًراجَ فيه مُحَمَد 
وقد يكرّر الشاعر اسما بهدف السخرية منه ) وتشويه صورتهة» كقول محمود 

بيرم التونسي (من البسيط) : 

وَلَمْ أَذْفْ طَعُمَ قِدْرٍ نْتُ طابحّها إلا إذا ذاقّ قَبْلِي المجلِس البَلدي 


عم اس ا 2 - 


5 5 عم م © 8 :2 ر 5 
كان امي بل الله سونتيها اوصت .فقالت : اخوك المجلس البلدي ! 


الا#ا ع سس مشهت العاف 


يا باك بِعَ الفجل بالمليع وا كم للعيال ؟ وكم لِلْمَجُلِس البَلْدي؟ 
يأ التضمين. هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقل كل واحد من 
البيتين فى المعنى, أو هوء كما يقول ابن عبد ربّه : أن لا تكون القافية مستغنية عن 
البيت الذي يليها». ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 
م و 7 عر - ه 2 و ب بير 5 2 َم 9 7 ٠‏ 
اقول حين ارى كعبا ولحيته لا بارك الله في بضع وستينٍ 
مِنَ السَّنِنَ تقلاها بلا خسّب ولا خيايى. ولا قَذْرء ولا دِينٍ 
أمَا إذا كان شىء مِمّا قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالى كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
عت 2 م ا 2 06> م © اس :6 5 2 ؟ه م 3 
فنطاة مزهنا سرك فباتيث. تغسائيف» وقد علق التناحخ 
فليسن :ارين التسمين» .و إلما يسكوته والتعليق المسترى ». 
والتضمين نوعان: قبيح» ومقبول. أما الأول فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
إلى الآخر افتقاراً لازما؛ لأنه لا يتم الكلامُ إلا به كالمرفوعات الأربعة» والصّلةء 
وجواب الشرطء والقَسَم نحو قول النابغة الذبيانيٌ (من الوافر) : 
وَهُمْ وَرَدوا الجفارٌ عَلى تميم وشم قات يَوْم عكاظ 00 
شهدت لهم مواطن صادقات لطا بود ذ الصذر 0 
وأمّا المقبول» فما لم يَفُتقر فيه البيت الأوّل إلى الآخر افتقاراً لازماً. بل 


َه #م ىه م اه َ< 9 ه # #مه(5) 
وتعرف فيه من ابيه شمائلا ومن خاله. ومن يزيد. ومن حجر 


. مواطن صادقات: أي كان لهم مواقف صادقة . ود الصّدّر: كناية عن الوفاء‎ )١( 
الشمائل : الخلائق والخصال.‎ )9( 


القافية 


سماحة ذال 3 ووفاً ذا 


وتعمد بعضهم اله 
العيب على 
الشاعر (من السريع) : 
يا ذا الذي في الحبٌ يَلْحَى : أما 
00 1 الح داع أما 
:” 


قلبي غزال بسِهام فما 
تسببحيناة عتتانالة كلما 


ونَائِلَ ذا إذا ضَحا وإذا سكو 


لضمين للدلالة على حبين الاقتداره فلم يعب عليه؛ أن 
من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كل منها قائم بنفسه .2 ومن ذلك قول 


كني عبان ]لله فيا اميا 
واللف لز سلا ينة كبهنا 
لْمْتَ على المُحبٌّء فدَغني وما 
ل إلا الى دححها 
أطلبٌ مِنْ فَضْرِهِمْ إذ رَمى 
أخطا بِسَهْمَيْهٍ ولكنْما 
أرأة فلن بهما نيليا 


الاسُتدعاء. هو الإتيان بالقافية ليستوي الرُويٌ ويتم الوزن دون أن 


لك نحو قول أبى 


فليس في وَصَف الظبية انها تر 


ي تمام (من الكامل) : 
كالشَيِيَةٍ الأثماءٍ صافتٌ فَازْتَعَتْ 


زع السران التفن انها 


تعي الجثجاث فائلة . 


0 يج- الإلجاء. فو أن : تجبر 17 الشاعِرٌَ 93 يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 
الروي دون ميزة معينة فيه. نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 


:1 عر ؟ . ودع ار لاس ان 


وما قصّبات السبق إلا لِمعبّدٍ 


1 جمال القافية: رتب بعضهم””© جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديٌ. 
فذهب إلى أنَّ القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة(» هي أقلّ 


)١(‏ صحا: فاق من سكره. 


)١(‏ أَدْماء : سمراء. العرار والجَجات : نوعان من النبات. 
(9) راجع صفاء خلوصي : : فن التقطيع الشعري . ص 5١6١‏ -37797 ., 


(5) أي فيها سناد التوجيه . 





ببس _دددسشسشسسس سس القافية 
القوافي موسيقية ؛ لأنها تعتمد على موسيقى الرويٌ وحده. 

وتليها. فق السلء الموسيقي . القافية المقيّدة الخالية من سناد التوجيه . 

وأعلى منهأ القافية المقيدة ا بواو. أو بياء 2 أو بكليهها على التناوب . أو 
القافية المؤسسة . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة غير المردفة. وأفضل من هذه قاف المطلقة 
المردفة بواو. أو بياء. أو بكليهما على التناوب . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة المُردفة بألف. وفوق هذه القافيةٌ المردفة؛ أو 
لكوي العوضرلة هاده أو كاف احرف 1 

وفوق كل القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُرُدفة» أو المُؤْسّسة. والموصولة 

بمدٌ أو بهاء : تليها ألف الخروج . 
6 - وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميعٍ أبيات القصيدة الواحدة 
دات قافية واحلة. ويميل الباحثون ل الاعتقاد أن الشعر العربي ا متنوع 
القوافي . أي بقواف متعدّدة داخل القصيدة الواحدة. فلما ْ5 الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طغتٌ هذه على بقيّة بقية أشكال القصائد. دون أن تستطيع القضاء 
عليها. فبقيت القصائد ذات القوافي 5 كالمزدوجات. والمسمطات» 
والموتحات: والمثلّنات. والمربعات» والمستييباة: والتسدسحات 217 


وغيرهاء. تعيش هنم القصيدة المجوخةة القافية. ولكن مسع شي ء ١‏ من الالتؤاء 
والاختفاء . 


وفى العصر الحديث». بدأت جماعة من الشعراء تهجر القصيدة الموحَدَة 
051 3 َ# 7 2 يرن" ٍِ 0 ٍِ 
القافية شيئا فشيئاء حتى تخلص منها بعضهم في الشعر الحرء أو الشعر المنثور. 
راجع : «شعر التفعيلة). و«الشعر المنثور». 





(1) راجع كلا منها في مادّتها. 


القاقة جحجحتص يح سس حت سح 71/5 
القافية 
هي القصيدة. أو المقطوعة الشعريّة التي وها حرف القاف (راجع : 

الروي) . والقصائد القافية متوسطة الشيوع في الشعر العربي . ومنها قافية محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 

شَمَمْتْ تَرْبَكِ لا زُلْفَىء ولا مَلّقا وسِرْت قَضْدَكِ لا حبأً. 3 
وما وَجَدْتٌ إلى لقياك مُنَعقطفاً إلآ إليكء ولا الْمَيْتْ مُهْتَرّقا 
كنت الطريق إلى هاو تنازِعَه لك اش غاته أريةالطاتق) 
وكانَ قَلِي إلى رُوْياكٍ باصِرّتي حتى انَهُمْتَ عَلَيِكِ العَيْنَ والحدقا 





القد 

هو زحاف يتمثّل في حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 

- «فعولن)» فتصبح فقول وذلك فى الطويل. والمتقارب . 

- «مفاعِيلن»» فتصبح «مَفَاعِلنُ» وذلك في الطويل, والهزج. والمضارع . 
والجزء الذي يدخله القبض ا «مقبوضا». وقيل : سمي بذلك «ليفصّل بين ما 
ره ع 
حدف اوله وآخره ووسطه)(') . 

راجع : «الزحافات والعلل». و«بحر الطويل». و«بحر المتقارب»). و«بحر 
الهزج). و«بحر المضارع». 


القران 
هو تآلف أبيات القصيدة فيما بينهاء جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
والتبيين»: «وعاب رؤبة شعر ابنه فقال: ليس لشعره قِران» . 


)١(‏ ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ضص). 





وب ا سل القصر 
القرقي 


هو الرّجل الذي يتضمن الهجاء والثلب . راجع : «الزجل» . 


القريب 


راجع : « بحر القريب» في «بحر المنسرد) . 


القريض 
هو الشعر ال ابسن رد با من «قَرَض الشَّيءهء أي قطعهء كأنه 
قطع جنساً . وقال أبو إسحاق: هو مشتقٌّ من «القرض» » أي : القطع والتفرقة بين 
الأشياف: كانه ترك لجع :وقظعه هن متسر وبعضهم لا يعتبر الرجز فشا 


رأجع : «الشعر» . 
القَس 
هو الشطر من البيت الشعريّ سمي بذلك لأنه يقاسم غيرّه لبت الشعرى 
راجع : «البيت». ظ 


القصر 
هو علّة تتمثّل في حذف السبب الخفيف("© وتسكين متحرّكه(؟©2, ويدخل : 
5-08 ف فتصبح «فعُول»» وذلك في المتقارب . 


.0/( هوما تركب من متحرّك فساكن. نحو: «بّل‎ )١( 
يرى بعضهم 5 إسقاط المتحرّك من الشيت) التديي وبه الا «فاعلا تن : «فاعلان»‎ )؟١‎ 


ان «فَعُون» وتنظل إلى «فعول»» و «مستفع أَنْ»: : مستفع ك0 وتنقل إن وَمُممُوَلن 4ه وقد 
ظ فقن أككر الفروض يق هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في آخر الجزء (التفعيلة) . 


لق ل | بي م 
«فاعِلاتنٌ»» فتصبح «فاعلات».؛ وذلك في المديدء والرّمل. 


بم م6 


«مستم ع لْنْو 4 فتصبح فتصبح «مستفع ل وتنقل إلى «مفعولنٌ). وذلك في 
مجر وء الخفيف . 

والجزء الذي يدخله القصر يسَمى مقصوراً. راجع : «الزحافات والعلل». 
و«بحر المتقارب». و«بحر المديد». و«بحر الرّمل». و«بحر الخفيف» . 


القصم 
هو إسقاط الحرف الأول من الود المجموع”"© من «مفاعلتن» المعصوية(؟) 
في أل الجزء من البيت» فت فتصبح «فاعَلتنَ». وتنقل إلى «مَمْعُولُنْ» وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذئ يدخله القصم , لسدئ «أقصَم)» تشبيهاً له بالأقصم من المعز. 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع: «الزحافات والعلل), و «الخرم». 
و «بحر الوافر». 


القتصيد 


يبا 


هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


سي 
م 
ألم يما 
لقصدة ش 


هى مجموعة من 10 أبيات شغرية» ساعد ذات قافية واحدة. ووزت 
واحدى عيدوت ثابتة له يتغير عددهاء تقوم على وحدلة الع وتبدأ عادّةٌ 
ينا مرح ا فيها حت تزيد على المئات. غير أن المعدّل 
)١(‏ هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلْ» (//5). 


| أي التي أصابها العصب, وهو إسكان الخامس المتحرّك.‎ )١( 
زه هذا هو الشائع. وقيل : ثلداثة أبيات» وقيل تسعة . وعشرة. وخمسة عشر بيتا.‎ 


الالو اس ب القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشعر العربيّ المعاصرء فقد 
تحرّرت القصيدة من قيود القافية» والوزن. ووحدة البيت. كما في الشعر الحرٌء 
والقصيدة غير المققاة . . والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدة, عَبّْر الأعصر الأدبيّة 
بعض التنوع في القافية» والوحدات الشعريّة ؛ كما في الدوهف: والمثلّنات, ظ 
والمربّعات, والمخمسات . 5 . راجع كلا في مادته وراجع : : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
2 
راجع : «الشعر المنثور» . 


قطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارك»» الرقم 0. 


[ لقطعء 
هوعلّة تتمثل في حذف ساكن الوتد المجمو ” في آخر التفعيلة. د 
ما قبله29), والجزء الذي يدخله القطع د ا امقلطوعاً . ويدخل : 
«فاعِلنٌ). فتصبح «فاعِل»., وتنقل ل افَعَلنٌ): وذلك في البسيط. 
ا 8 لك | [ْ 
«متَفاعِلنٌ). فتصبح «متفاعل 1 وتنقل إلى دفعلاتن» وذلك في الكامل . 
- «مستفعِلنٌ) فتصبح «مُستفعل)». وتنقل إلى «مفعولن)» وذلك في الرجز. 
ش )١(‏ هوما تألف من متحركين فساكن, نحو: أجل (//0) . 5 
52 يرى بعضهم أنه إسقاط متحرك من الوتد الحجير: وبه تصبح «فاعِلُن : : «فاعن»» أو «فالنَ» وتُنقل 
إلى امعلْنَ وتصبح به دمتفاعِلن» : «متفاعِنٌ؛. أو فلن وتنقل إلى دفعِلائن». + وتصبخ به 


(«مُستَفْعلنٌ» : «مستفلنٌ)» أو «مُسْتَفْمِنَ» وتنقل إل مفعول 6 وقد رفض أكثر العروف يزه هذا 
التعريف. لأنه يجعل الصلّة تقع في غير آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


3 
ا 
"6 


القطعة 3-3 لس لل -غ/ا؟ 


راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر البسيط). و«بحر المحدّث»ء و(بحر 
الكامل». و«بحر الرجز». 


7 
القطعة 


هي ما تألّف من أربعة أبيات. أو خمسة, أو ستة. راجع «المقطوعة». 


القطف 
هو عِلَّة تَتمثّل في إسقاط السبب الخفيف2© من آخر الجزء (التفعيلة)» 
بإسكاد الحرف الخامس 0 الود - الحذف + العصب)» ويدخل 


لانت يت سال وتنقل تنقل إلى ون , 0 في 0 0-0 


59500 فصار نحو الكمرة التي نقطفها فيعلق بها شي: ‏ ِنَ الشّجرة. 


راجع : «الزحافات والعلل». وتوبكر الؤافر. 


مه 
م 
القفل 


هو أحد أجزاء الموشّح . راجع : المُوَشُْح», الرقم 1 الفقرة «ب». 


القواديسي 
1 8 ا . 00 5000 / 9 فا م 5 1 2 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى, وقد سمي بذلك تشبيها 
(1) هوما تألف من متحرّك فساكن. نحو: دأ (/0) . 
232 يرى بَعضهم أنه 00ظ اليبيت الثقيل من «مفاعلتن)». أي حذف العين واللاغيه فتصبح «مفائن». 


وتنقل إلى «فَعُولنٌ» . وقد رفض هذا التعررقك اكد العروشييق إذ يقرت غلية ألا تكون العلّة في آخر 
الجزء (التفعيلة) . 


4م ا ل القوما 
له بقواديس السّانية2'2» ومنها قول طلحة بن عبيد الله العونيٌ (من الرُجز) : 
ىم للدّمى الأبكارٍ بالخبتين مِنْ منازل. 
بمهجتي لود من تذكارها ادل 
معاهك لاما مُتْعَسْجر" الهُواطِل 
لما تأى ساكنهافادمعى مَواطِل 
القوما 
هو لون من الشّعر الشّعبِىَ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريّء ثم 
انتشر فى سواها من الحواضر العربيّة . وهو من أربعة أنواع : 
١‏ -النوع الأوّل يكون مركباً من أربعة أقفال, ثلاثة منها وهي الأوّلء 
والثاني ء والرابع متساوية في الوزن والقافية وميتطلة:: ظ 








أ أ 
5 | 
ومثاله : 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 
 ”‏ النوع الثاني يكون فك فين أربعة أقفال على نمس القافية والوزن. 
وققططه: 
أ أ 
| ا 





)0 القواديس : أوعية عه 3 مثها سلسلة تديرقة التاغورة». .كرك بواسطتها الماء .من :الكرالى 
لل العا وتاي يف 


القوهًا جح معي سيت بسب حت 7/14 
ومثاله قول صفي الدّين الجلي : 
حال الهُوّى مخبورٌ يريد جلداً صَبُورٌ 
من كان هَواهُ مَسُتَورٌ يَحُحظى برّفم السستورٌ 
*- نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر ء ثلاثة منها اتفقت وزناً وقافية: 
والرابع أطول وزناً وهو مُهْمَل بغير قافية . 
- نوع رابع يتكوّن من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متفقة القافية» أَوّلها أقصر 
من الثاني , والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 
ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرجز. وهو: 
مُسْتَفْعِلَنْ فِعُلان (أو فاعِلانٌ) مكرّرة مرتين . 
ويجمع الرواة على أن هذا اللُون من الشعر الشعبىّ إِنا نُظِمِ لدعاء السحور في 
شهر رمضان». وأن تسميته قد أخذت من قول المشخر: وقزنا تنخر وما( )2 
ويُرِوَى أنْ رجلا يُكنى ب «أبي نقطة» كان يُجيد هذا النْظم في سحور رمضان. وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه. فجعل 
للرجل مرتبا سنويّاء فلمًا مات أبو نقطة. وكان له غلام يُجيدء أيضاً. نظم القوماء 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده. فجمع بعضٍ الغلمال, ووقف معهم خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضان. وأخذ , 0 بصوت رخيم . وما نظمه 
قوله : 
يا سَيّد السًّادات ‏ لك بالكرم عادات 
انما تي اين تله اتسحييش» ابن ديكات 
اع مدا رمم له سانا كان لاب ٠‏ 


)١(‏ قوما: فعل أمرء في العاميّة» من «قام». والألف للتوكيد. 


الم و الكافية 





كاف الوصل 


راجع : «القافية), الرقم 0 الفقرة «(ه) . 


الكافية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الكاف2© (راجع : 
اس 9 ٌَ ٍِ 0 2 
«الروئى»). متوسطة الشيوع في الشعر العربيٌ وخاصّة المفتوحة, 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيات تلك التى مدح بها 
المتنبي أبا شجاع عضد الدولة؛ ومطلعها (من الوافر) : 
فدأًلَكَ مَنْ يُمَصَرَعَنْ ممداكا قلا مَلِكُ إذا إل قداكا 
ومن كافية ابن المعتز. ومطلعها (من الطويل) : 


٠‏ 7 ته 0 5ه سه - ىل 0 2 2ى مم 





)١(‏ ينكر بعضهم مجيء الكاف رويّاء ويجعلها وَصَلاء وبعضهم الآخر يجعلها رويَّاً كبقيّة الحروف 
الصحيحة . 


الكامل نخدت ب ب تت 1001 


الكامل 





راجع : «بحر الكامل» . 


الكان وكان 

هو شعر عاميّ شاع بين البغداديين في عضوو وعاخزةه هذا ها نض 
الناظمين يتحلّلون من بعض قواعد الإعراب» وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
سوى الحكايات» والخرافات, والمراجعات, فكأن قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
ارتقى هذا الشّعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي» والشيخ 
شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفى الواعظ. فنظموا فيه 
الزُهديّات., والأمثال. والجكم. والمواعظ. وذلك في القرنين السادس والسابع 
الهجريين . ظ ٍ 

وسمي بذلك. أن رواته ومنشديه كانوا يبدأونه بعبارة وكان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوري . ويمدو أن هذه العبارة كان يتطق بها «كن وكان» لتنسجم م 
ما قالوه على وزنه . ظ 

أمَا هذا الوزن فواحد بقافية واحدة» يتألّف كلّ بيت فيه من شطرين» ولكنْ 
الشطر الأوّل منه أطول من الشطر الثانى, ولا تكون قافيته إلا مرْدفّة» أي تتضممن 
مرولا ا 
يا قاسِيّالقَلُِما لك تسْمّع ما عِنْدَك حبر ومن حرارة وعظي قل لانت الأحجار 
أفنيت مالّك وحالّك فى كلّ ما لا ينْمَعَك لينّك علىذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفى «العاطل الحالى والمرخص الغالى» لصفي الدّين الحلّي» عدّة قصائد 
من هذا اللون الشعري» نقتطف منها القصيدة التالية : 
قل خيروني وقالوا :عَيْني حبيبك وتوا قَلْتٌ : الضريبة تؤثر في الصّارم الصمصام 
قالوا:سهر مِنّألمها قلت: الطبيعة مكافيه يا طلما خخلاني في الليل ليس انام 


انذينا 


لي حِبٌ قدبعت ديني من لاح وجهوكالصنم 
اليوم عندي ساعّة إذا حَضِْ في تجلسي 
وقط ما جا عِندِي إلا شَرَبُ بالمكحلة 
ون سَالْمُو عي يُقول: بشِهِرء يُريدني 
دعني 5 وصالك ما دام بقي في رمق 
شريت ولك بروحي لا تحسب أنك غَبنتني 
حُلقت وفقّي وشر طي قدّرت لك سبتلي 

بص ملاح المدينة » وغير وبهّك مااشْتِهي 

ي العام إبضرك مرةماارجع أرالد إلى سنة 
ترد ه مِنْ اقوال غيري نجي تخاصمني أنا 
كلمت غَيْرَك كلمة هَيّمْتيِ همي من مُوطِني 
إن كان تغار علينا م كلم غيرنا 


الكتابة العر وضية 


واعْذَّرْت مَنْ كان قَبْليٍ أو يعبد الأصنام 
وإن تخت عي فاليوم عندىي عام 
وعند غيري يَشْرَبُ بالطاس أو بالحنام 
قطع قفا لبن وقرن أبوتمام 
من قبل يفنى رملي7 أو يُكسر البنكام0”) 
والله إِنْ ساعةٌ وصَلك بملك سام وحام 
رَضِيْتَ أنا ذي القسمة تبارَكِ القسام 


من كان يحب المخيش ما يعجبو الام 


كنك براةٍ النصارى أو حَبة الإسلام 
من يحرجو الحميمى م القوام 
عَستى لو ان بسكو نفِيْتني للش 
كيف هو عليك تحَلّل وهو علي حَرَام؟ 


الكتابة العَر وضيّة 
هي كتابة الشعر كما يُلفظ به. وهي تقوم على أمرين أساسيين : 
١‏ -كل ما ينطق به يكتب ولو لم يكن مكتوباء وهذا يستلزم : 


© ماسم 


أ - فك إدغام الحرف المشدّد : مد -> مَدُدٌ . حور -> خرور. 


بت يكت المَدّةههزة بعذها الفى» آمَن -> أامنّ. 
ارم إل ذفاة ١‏ لاه ؟ع. 5 عه 
ج - كتابة التنوين : جبل-> جبلن. باكرا -> باكرن. أسَدٍ > اسَدِن. أما 
عند الوقف, فإن التنوين» فى حالة النصب. يكت بألفاً: صباحاً-> صَباحا. 
د تكتب الألف فى الأسماء التى تتضمّن الألف نطقاً لا كتابة: هذا ->ه 
هاذا. هذهو -> هاذه. هذان > هاذان. هذين > هاذين. هؤلاء > هاؤلاء. 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
. البنكام : الساعة الرملية‎ )1( 
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ذلك -> ذالك. الله -> اللاه. لكنّ-> لاكنٌ. لكنُ > لاكيْنَ. :الرحمن -> 
الرحمان. . ظ 

ه تُكتب الواو في الأسماء التي تتضمّن الواو نطقاً لا كتابة: داود-> 
داوود. طاوس »> طاووس . ناوس -> ناووس . 

و تكد حركة خرف القافية خرفاً مُجانْساً للحركة. فإن كانت حركة حرف 
القافية ضمّة كتبت هذه الضمّة عروضياً واوا (يَلَعَبُ -> يَلْعَبُو) وإذا كانت كسرة 
كتبت ياء (مُدَلّل ->مُدلللي)» وإذا كانت فتحة كَيبثٌ ألفا (تَعَودٌ -> تَعَوْودًا) . 

ز- إذا أشْبِعَتُ حركة هاء الضمير للمفرد المذكر الغائب» كُتَبَتُ حرفا مُجانساً 
للحركة؛ أي كتبت واوا إذا كانت ضمّة (ِلَهُ > لَهُو . مِنْهُ > منهو)20. وياءً إذا 
كانت كسرة (به ->بهي . إليه -> إِلَِهِي) . أما أذا لم تشم فلا تصَور بأىّ حرف؛ 
وأا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع . ولذلك لا يزاد بعدها أي حرف . 

: كلّ مالا يُنطق به لا يُكبَّبُ ولو كان مكتوباً. وهذا يستلزم‎ ١ 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في : 

ماضي الأفعال الخماسيّة والسداسيّة المبدوءة بالهمزة» وفي د 
ومصدرها: فانْظَلق -> فَنْطَلّق. فانْطَلِقْ > قَنْطَلِن. فانطلاقٌ-> فنطِلاقن 
فَاستَغفر -> فستَغْفْرَ. اسْتغفِرٌ > فستغفر . فاستغفارٌ -> فستَغْفارن. 

أمر الفعل الثلاثي : فاكتب -> فكتبٌ. 

الأسماء التالية : : أسمء ابن م امرؤء است00. اثنانء اثنتان» اثنين» 
يُمُن : شاهَدْتٌ ابتك -> شاهَدْت بنك 7" ظ 

- دأل»» فإذا كانت «ألْ» قمريّة, اكدَفِيَ بحذف الألف فقط: طلع القَمَّر-> 

طَلَعْ ْقَمَرُّ أمَا إذا كانت شمسيّة» فإنْها نُحذفء أيضاً وتقلب اللام حرفاً من جنس 





. تشبّع ميم «هم» أحياناً. فتكتّب كتابةٌ عروضيّة هكذا : «(همو)‎ )١( 
. وكذلك في ف الأسماء الستة السابقة‎ )7( 
. إذا كانت «أَلْ» علما على أداة التعريف. أي إذا لم تدخل على الاسم فهمزتها همزة قطع‎ )( 


ل ١‏ لاك لك ا 1ه الكتابة العروضية 

الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه : طَلَّعَتِ الشمْسٌ -> طَلَّعَت ششمس . 

صن ذف واو وعدن الزائدة رفعاً وجد)” © جاءً عَمرْو -> جاءً رن 

ج ‏ تحذف الألف. والواو الساكنة, والياء الساكنة من أواخر الحروف 
والأفعال والأسماء إذا ولِيّها ساكن: في البحر -> فِلْبَْحْر لبخخر. إلى السهل -ه 
التسهل .. هي الفتى -> مُشُلفتى . مي المدينة -> قاضلمديئنة. فتى 

د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال: كتبوا-> كتبو. 

وبعد الكتابة العروضية لصم خطاً صغيراً مائلا «/» مقابل كل حركة. 
وسكوناً 02( مقابل السكون. 0 نضع تحت الحركات التفاعيل المناسية ا مأ 
يُعرف بِتَفُعيل البيت الشعريّ, وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 


المثال الأول من بحسر الطويل . وهو من قصيدة للسموآال: 


إذا المرْه لم يدنس م, من الم عَرْضهُ فكُل رداء يَرْتَدِيه جَمِيْل 
ِذْلْمَر عُِلْمْ يَدْنس مَِلْلُوْ مِعِرْضهُوُ فكُلل رَدائِنْيَرٌ تَدِيّه جَمِيْلُو 
//لو/ه ‏ //ه/ه/ه 5 إن //ه/ 2 /إولو/لهء /له/ "2 /إ/و/ه 


كَعُوُنَ مَفاِْلنَ َمُوُن مَفاعِلُن 0 فعولُ ممفاعِيلُنَ فعولٌ مفاعي 
"الجا العا عر بحر الرمل» وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 


قالت الصغرى» وقذ تمتها قل عَرَفناه وهل يخفى القَما؟ 


َالَتصصغ رَى وَل 7 ىّ يمتها قد عَرَفنا هو وَهَل يَخْ فَلْقَمَرِ 
إه/ه/ه /// ,0 إه//ه إإزه/ه/ه /ه//ره/له ' /ه//ه 


له النُصب فلا تزاد أَضْلل : «شاهدتٌ عر وزيادة اواو في «عمرو» رفعا وجرا للتفريق بينها 
وبين «عَمّر) المفتوحة الميم . أما في حالة 55 ؛ ف وعمّر) غير مصروف. «وعمرو» مصروف 
لذلك لا حاجة لزيادة الواو لهذا التفريق . 


الكسشف 
هو علّة تتمثل في حذف الحرف السابع المتحرّك من التفعيلة (أو الجزء). 
يعدي وال امد با ارا الخو ب بار وزع ال لتر 
والمنسرح . وممهم من سسكنة «والكشف». والجزء الذي يدخله الكسف لسع 
«مكسوفا» . راجع : «بحر السّريع»» و«بحر المنسرح». و «الرّحافات والعلل». 
الكشف 
راجع : «والكسشف». 


الكف 

هو زحاف يتمَثْل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحول 
«فاعلاتن» إلى «فاعلات». وتتحول «مفاعيلنٌ» إلى «مفاعيل». و «مستفع ل إلى 
«مُسْبَفْع لُ». ونجده في الهزجء والمضارع. والطويل, والمديد. والرمل. 
والخفيف. والمجتتٌ . والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمّى مكفوفاً» وسّمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بِكفَةٍ القميص التى تكون في طرف ذيله . راجع : «بحر الهزج». 
و«بحر المضارع». و«بحر الطويل». و«بحر المديد». و«بحر الرمل». و«بحر 

الخفيف»., و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل» . 


عل ل ل ليبس سححبه لام .-.-_ دل اللامية 





اللازمة 


هي في الغناء أو النشيد.» مقطع شِعريٌّ يتكرّر بين الحين والآخر. 
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اللامية 00 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف اللام (راجع: 
«الرّويّ»). والقصائد اللاميّة كثيرة الشّيوع في الشعر العربي . ولا يشبههاء في هذه 
الناحية» إلآ النونيّة والميميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُّلْلء فإِنَّ الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللاميّات 
المشهورة معلّقة امرىء القيس» ومطلعها (من الطويل) : 
تَفاتبِكِ مِنْ ذِكْرَى حَبيْبٍ وَمَنْزِل 2 سِقْطٍ اللوى بَيْنَ الدّخول فَحومّل 
ولامية العجم للحسين بن عليّ. وهي تقع في تسعة وحمسين بيتً. ومطلعها 
(من البسيط) : 
أضبالة الرّاي, صانتني عن الخطل, وجل الفضل زاتتني لَدَى العطل © 
ولامية العرب للشاعر الجاهلي الشنفرى (ثابت بن أوس)2. وهي تقع في 
ثمانية وستين بيت ومطلعها (من الطويل) : 





. أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق . العطل: الخلوٌ من زينة العمل‎ )١( 





لزوم ما لا يلزم جعي ب ا و اه ؟ 


افوا ل امي صَدور مَطِيْكُمُ فإدى إلى قوم عسوا لآل 


ولامية ابن الوردي » وتقع في سبعة وسبعين بيتأء ومطلعها (من الرمل) : 


م وه اه 6 را ه م دراه ِ م هاات 8 ماق دي 2 © 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإِنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ. وللدلالة على مهارته 
اللغويّة. ومنه التزام صفيّ الدين الحليّ للراء قبل الرويٌّ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 


اناده مد شق عَنْ بابهم قدّمي زَلْتَ وَضاقت بي اماد 0 
وَدَوحَةٌ الشُغر مُذْ فارَقْتُ مَجَدَكُمُ قَذْ أَصْبَحَتْ بِهُجِيْرٍ الهَجْرٍ تَحْثَرٍ 


ومنه التزام أ بي العلاء لمرو" ثلا نة أحرف وثلاث حركات قبل الرؤيٌ في 
قوله (من الرمل) : 


راس + رع م الى هه ار 3 0 5 رام ري 0 © 
مايشاربك يفعل قاررا جل عن كل مقال واعتراضصٍ 
فَدْتَجَمعْاعلى غَيْرِهُدَى وتفرقنا على غير تراض, 


وهذا اللّزوم غلّ مرهق كوو الشعر ةو وللساعر كه بول أن تتيسر مع 
الإجادة, إلآ مع الشعراء الفُحول. وممّن اشئهر به: أبو العلاء المعرّي, وله ديوان 
ضخم منه سمّاه «لزوم ما لا يلزم»» أو «اللّزوميّات». وكان كثير عَزْةَ قد أكثر منه 
وأجاد . 


4م . ب اللين 


اللين 
أحرف اللَّينَهي الألف. والواو. والياء إذا كانت ساكنة . وهيأحرف عِلّة ولين 
فقط إذا كانت ساكنة» وقبلها حركة لا تناسبها('2. نحو: «تؤل». «مَيْتٌ»» وأحرف 
علة ولين ومد إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسيها. نحو: «ميل». ووحوت)»» 
و «قال». والألف لا تأني متحركة, ولا تأتى قبلها حركة لا تناسبهاء فهي. دائماآً» ‏ 
حرفت غلة ومد وليق: 





)1غ( الضمة تناسب الواوى والفتخة تناأاسب الألف. والكسرة تناسب الياء . 


1ه آت شه ت متت الميرد 





ميم الوصل 


راجعها في ماذة «القافية». الرقم ”. الفقرة «ه». 


رأجع : «الشعر المعكوس» 4 الرقم ١‏ . 


: المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البتره'». راجع : «البتر» في «الرُحافات 
والعلل»). ظ ظ 


المبرد 
هو أبو العباس محمد بن يزيد (١١07ه/877م-78ه/844م)‏ إمام 
العربية سبغداد في زمنه . وأحل أئمة الأدب. والأخبار. والقافية . ولد بالبصرة. 
وتوفي ببغداد. له «القوافي وما اشتقت ألقابها منه». و«المقتضب»». و«الكامل». 
و«المذكر والمؤنث». 


)١(‏ هو علة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. وتسكين ما 





ف 


2 
المتثد 


المثد 


4 
راجع : «بحر المتيد» . 


المتداخل 
راجع : «البيت المدذور». 


المتدارّك 


راجع + «(بحر المتدارك». 


المتدارك 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 
المتنبي (من المتقارب) : | 
ِتَعْلَمَ مِضْرٌ وَمَنْ بالهراقي وَمَنْ بالموام أني الفتى 
وَأني وفنيتة راي ابت وَاني عَبَوْتَ على من ءآَّ١١)‏ 


وراجع القوافي في «القافية». الرقم ؟ . 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي» لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن». نحو قول 
ابن عبد ربه (من مجزوء البسيط) : 
يا طالباً في الهَوّى مالا يُنالُ وسائلا لَمْ يَعَفٌ ذُلُ السوالٌ 





. عتا: استكبَرَى وجاوز الحدٌ.‎ )١( 


ع ا للد المتكاوس 
وَلْث آبالي الصَّبا مَحْمُوَةً 9لَرْأنَهارَجَمَتْ يَلْكَ اللَالْ 
وَأعُنقبَنها العي وامّتُها باليثجر لما رات مَيْت القبذال 
لا تنمس وَضصْلَةَ مِنْ مُحَْلِفٍِ ولاتَكُنْ طالبأاًمالا ينال 
يا صاحء قَذْ أُخْلَمتْ أسْماءُ ما كانت تُمَيِكَ مِنْ حُسْن الوصالٌ 

ورا- جع أنواع القوافي في «القافية). الرقم 9 


. المتراكب 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثة متحرّكات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


كم 7 لبون لعا يا َيُعْجِ رْكمْ 0 لبها حاون وَالْكَرَمُ 
راجع انو القوافي في القافية. الرقم ؟ . ظ 
المتسق 
باخر المتسق هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك : 


#ه 

هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل» . 
المتقاررب 
المتكاوس 


3 من أنواع القوافي 0 فيه بين ساكني القافية أربعة متحركات. وهذا 


و و ام انفد ع ل تي 6 و ع ” ل ل ف . 
إن احاك الصدق من كان معك وم تلشغور يفيه ل نفيك 


المتوائر.---- ‏ ل ق4”" 


راجع أنواع القوافي في «القافية»» الرقم ؟ . 


المتواتر 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرك واحد. نحو قول 


7 2 باصق +.82- م ب م 
يهون علينا ان تصاب جسومنا وَتسَلم اعسراض ! لكا حضيول 


وراجع : «القافية». الرقم 0 الفقرّة «وب». 


المتوفر 


راجع : «بحر المتوفر». 


المثروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه ارم وهو أحد أنواع الخرم . (إسقاط 
الجرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجع : «الخرم». في 
والرحافات والعلل» . 
المثلثات 
هي ضَرْبٍ من الشعر المشطر تَلتَْم فيه قافية خاصّة مع كل ثلاثة 
ا 3 هذا 0 نرأه في صلب اساي 0 يشكل فوع من الشعر 
الشطر الثالث, مثل قول العقاد (الكامل) : 
ادن الشقنة فدمنا لنة الى يميق .. بودن الأجاء :ونا اللرنهاء متتعدى 
عدوت أم شارّفت غاية مُقصدي 
د 0خ 


الي ا 77 المجرى 
برد الغليل اليوم. وانظفاً الجوى وسلا الفْؤَادٌُ. فلا لقاءَ ولا توى 
وتبدّد الشملان أي تيد 
راجع: «الشعر المشطر». و «المربّعات». و«المخمسات». 
و«الموشحات»., والمسمّطات». 


هو الجزء (التفعيلة)» الذي أصابه «الثلم». وهو أحد أنواع الخرّم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء ). راجع «الخرم» في «الزحافات 


والعلل» . 
١‏ لمثئيات 
راجع : «الشعر المزدوج» 
اليعدتة 


المحَرَى(١)‏ 
هو حركة الروي المطلق (أي : المتحرّك)ء. كضمة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سبيل المجدٍ ما أنا فاعِلُه عَفافٌ وإقدامُ وَحَرْمُ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط) : 


(1) بالفتح على أنْها مصدر من «ججرى» وبِالضْمّ على أنها مصدر من «أجُرى». 


المجره --- ب 45" 

السّيفُ أضَدَقُ إنباءً مِنَ الكُتْب في حَدَهِ الحدٌ بَيْنَ الجد واللَعِب 
وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط) : ظ 

أضْحَى التنائي بَديّلاً مِنْ تدانينا 2 وناب عَنْ طِيْبٍ لَقَيانا تجافيّنا 
ولا مجرى للروي المقيد الساكن . ويلتزم المجرى في القصيدة كلها. اوقل 

عاب النقاد المعاقبة بين الحركات. وخقاصة بين الفتحة وأخختيها . ويسمي بعضهم 

المجرى دإطلاقأي, لأن الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبس . وراجع حركات 

القافية وعيويها في «القافية». الرقم 5. والرقم 5. 


اله لمجرد 


هو الجزء (التفعيلة). الذي سلم من زيادة الخزم” كن راجع : «الخزم» . 


المحزوء 


راجع : «البيت المجزوء» . 


المَحَرُول 
راجع : «المخزول». 
المجموم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أضابه «الجمم». وهو أحد أنواع الخرم (علة 
تتمثّل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع 
«الخرم » . 


(1) هو زيادة حرف أو أكثر في أوّل صدر البيت أو عَجُزه . 


/اهما_ ل المخترع 


تم © اس 
اليحدث 
راجع : (« بجر المتدارك) . 
المحذوذ 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذّ. أي ما حُذِف الوتّد المجموع منه. 
راجع : «الحذ. و«الرّحافات والعلل». 


١‏ 2 لمحذوف 
الجزء (التفعيلة) الذى أصابه الحذف (علة تتمنًا, فى إسقاط السبب 
هو ) ) الذم ) في | :. 
الأخير من آخر الجزء) . راجع والحذف»., و«الرزحافات والعلل» . 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخْبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) . 
راجع : «الخبل». و «الزحافات والعلل». 


المخبون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع : 
«الخبن». و «الزحافات والعلل) . 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


المخروب ...ب ب 98" 


المخروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مَفاعيّلُنو» المكفوفة في أوّل البيت) . راجع :«االخرّب». و «الحَرّم». و «الزحافات 
والعلل» . 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل الجزء من أوّل البيت). راجع: «الخرم». و «الزحافات 
والعلل». 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرك. وحذف 
الرابع الساكن). ويسمّيه بعضهم «المجزول». راجع «الخزل». . و«الزحافات 
والعلل» . 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا حَذِفَت بقى معنى البيت سليماً) . راجع «الخزم», و «الزحافات والعلل» . 


و ع شّ 
لآو 


راجع : « بحر البسيط» . 


8 شسٍسسسسيسن سبيت الفخسى 


الي 


المخلعات 
راجع : «الشعر المعكوس». الرقم ١‏ . [ 


المخمس - المخمسات 
هو الشعر الذي يقسم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كل منها خمسة 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمس نوعان . 
-١‏ نوع يكون فيه كل خمسة أعظر ذات: قافيئة واحدة ومسفاة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليهاء ومخططه : 





ب 

ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 

ظلمنتى للمتدئ يا دمر ماذا نما تمل لك هِنْدي نأز 

كأن شعي فوقٌ خدّي نَمْرٌ كأنْ صذري من سقامي شغْرٌ 


وكل ضِلْعٍ من ضلوعي شطرٌ 


ظ اج ب 
إِنْ ل 5 اليد اساي تر يا بالبَياضٍ 
0 العين على الأنقاض. 


5٠٠ بل‎ _ _  .  سمخملا‎ 

وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدثين . 

ب - نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولى ». أمَا في باقي 
مخمسات القصيدة . فيكون للأشطر الأربعة الأولى من ان مسن منها قافية 
خاصة. وتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأول» وتخطيطه : 

2 7 











ومثاله قول الرصافي (من الوافر) : ظ 
ال كم أنتٌ : تَمتِف بالتُشِيد ود أغياك القطاط الرقود 


فَلَسْتَء وإن شَدَدْتَ عُرَى القصِيْدٍ بمشدوقى تشيدك اومفييد 


7 


لأن القوم ‏ في غي بعحيد 
2 
إذا أب فَظتَع يقظتهم زادوا رُقادا وإن 3 / ف َس فعجننا وئاد(١)‏ 
فسُبْحانَ الذي خَلَقَ العبادا ‏ كأن القومَ قد خلقوا جمادا 
وهل يَخْلو الجمادٌ عن الجمود؟ 

وهذا النوع من المخمسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدثون. فأكثروا 
منه. ونظموا فيه أغراضاً لم يطرقها القدماء. ففيه نظم حافظ إبراهيم قصيدة في 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرّصافي قصيدته «الفقر والسقام». وقصيدته 
«وإيقاظ الرقود» . - 


. وثاداً : متمهلين‎ )١( 


تيبب ب ب ب ب م المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشحات التي 
ظهرت فيما بعد وذلك نْظَرآً لِما فيه من عنصر يتكرّر في كل قسم من أقسامه . 


المد 

أحرف المدّ هي أحرف العِلّة: الألف. والواو, . والياء» إذا كانت ساكنة 
وقبلها حركة تناسبها("2. نحو: «حوت». و «فيل»», و «نال». والألف لا تأتي 
متحرّكة. ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدّ. وكل حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلَّة» وليس كلّ حرف لينء أو عِلّةَ هو حرف مَدّ. فاحرف 
العلة تكون أحرف علة فقط إذا تحركتء نحو: «خور». و«مَيّف». وتكون أحرف 
علة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبها.ء نحو: «قول». و١بين).‏ 
راجع : والعلة . ١‏ 1 


المداخل 
راجع «بيت المداخل» . 
مدق القصار 
راجع : «وبحر مدق القصار» . 


المذمُج 
راجع : «البيت المدر نه 

المدذور 
راجع : «البيت المذور». 


)1( الضمّة تناسب الواوى. والفتحة تناسب الألف. والكسرة تناسب ألياء . 


المديد | #7 عق 


المديد 


+ 





راجع : «بحر المديد». 


المذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علّة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء ) . راجع : «التذييل». و«الزحافات والعلل» . < 


المَذْمَبِ 
هو جزء من أجزاء الموشح . راجع : «الموشح». الرقم 0 الفقرة أ. 


اخ #ي 1- 
المذهبات 
راجع : «المعلقات». 


المذيل 
راجع : «المذال». 


المراقبة 

هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان7١2,‏ أحدهما يلحقه الرّحاف 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزْحاف» فبحر المضارع . مثلا وزنه : 

ف «مَفاعِيلنٌ». فيه تتضمّن سببين خفيفين همأ: «عي ) : و«لْنو وحكمهما 


. )9/( السبب الخفيف هوما تكوّن من حركة فسكون. مثل «بَلُ«‎ )١( 


بع يبيب ب ا ب بير تت الورنم 
ألا يُصيبها الرّحاف معا( فلا تحذف الياء والنون معاً) وألآً يَسَلما معاء فلا تبقى 
البادوالنوة عا ييل لا يدهن رحاف احد السَببين وملانة الكغي افإنا أن تحنات 
الياء بالقبض”" . وتسلم النون من الكفت” '. فتصبح التفعيلة «مفاعِلنْ». وإمًا أن 
52 احوذ بالكف. وسبايم الياء من القبض» » فتصبح التفعيلة. «مفاعيل». 
ويقال: إن بين باء «مفاعِيلن ) ونونها مراقبة . 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مَفُعولات»: في بحر المقتضب”©. ففي 
أول «مفُعولات». سببان خفيفان متجاوران: «مَف» و«عوء ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخرء فإما أن تحذف الفاء بالحَيْن0». وتسلم الواو من 
الطى' “2 فتصبح «مُفعولاتٌ» : «َعُولات». وتنقل إلى سَفاعِيل» . وإما أن حلاف 
الواو بالطيّ . وتِسلّم الفاء من الخين, ف: فتصبح «مَفْعُلاتَو وتُنقل إلى «فاعلات». 


ويقال: إن بين فاء «مفعوللات» وواوها 0 


المربع ‏ المُرَبّعات 
هو الشعر الذي يقسّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كل منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عذة أنواع : | 
أ- نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقفاة بقافية واحدة ووزن واحدء وهو ما 
يسمى ب «الدوبيت»» وقد سبق تفصيل الكلام فيه. ومثاله : 
با مُضْنَ نا تكللا بالدافي الديلد سن الا جائ ىران 


6 “رهج تير 


إِنْ كُنْتُ أُسَأتُ في هوكم اذيى. 0العكتيية لا تكون الا تحبى 


)١(‏ القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة. 
(؟) الكفف هو حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة . 
(؟) وزنه : مَمْعوا ت مُسْتفعان مفكولات مسفعلة, 

(4) هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة . 


المربع ل ب يبي 10 

يفوع يكرة افيد لكل آرينة اتنطر قافية بواولةة 3 قانى ازيعة اقبط 
لثلاثة منها قافية. وقافية الرابع هى قافية الأشطر الأربعة الأولى. وذلك حسب 
التخطيط التالى : 


* #6 ** 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 
اعتددوا اتا :يها وذلينا' ونَوفوا عن ترات التتلسيتا 
فمَنْ يَعْنُولِعَيْر الله فِيِْنا وِنَحْنُ بنو الغزاةٍ الفاتحينا 
ْ + د د ظ 

مَلَكْنَا الأمرَ قوق الأزض دَهْرا وَخَلَدْنا على الأيَام ذكرا 
أتى عُمَرٌ فأنسى عَدْلَ كسُرَّى كذلككان عَهِدٌالرَاشِدينا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى, 

وذلك حسب التخطيط التالي : 


فا يس سس ب تح الفزقل 


وثاه قول علي محمود له من الرمل) : 
ظ م 5 7 مي 7 :2 7 
ما هو للا آدَمِي حنى لاسي بسن السام بالتاسر 
##د د 
3 5 9 فيه للشطر الأول والثاني قاذ قافية واحدة. وللشطر الثاني ة قافية. 
أخرى. ومخططه : 
تسسات 0ت 00 


الي 0 


6 بعاد ويك 2-9 
لا ا ا 0 تعالى أنفكء. لم وجهك ابلحم؟ 
#6 #66 
أسكتء الكت اولي السدي أوصي : 0 
وقل 7 الشعراء له ا الثاني . من المربعات». ؛ وأكثروا م من نظمه. 
وكان مع المسنايحات»: ثزاة للموشحّات التى ظهرت فيما بعد. أما شعراوؤنا 
المعدزتوانه فنلار أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه وخاصّة في الموضوعات 
الوجدانية التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة . 
راجع : : «الدوبيت». و«المشطري. و«المخمسات»» ووالمسَدّسات». 


المُرَكل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيل. (زيادة سببا خفيف على الوتد 


المزاحخف 1ت 5*5 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل». و«الزحافات والعلل» . 


المزاخف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخله الزّحاف. راجع «الزحاف » في «الزحافات 
والعلل) . 


7 
المزدوج 5 
راجع : «الشعر المرْدوج». 


بم 6م 5 
المزدوجة 
هي القصيدة التي 50 بالشعر المزدوج . راجع : «الشعر المزْدج». 
و«الأرجوزة»). 


العرئم 
نوع من الرُجل عرب بعض ألفاظه ولحن في الباقي. واشتقاقه من 
«الزنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم. فكأنَ هذا النظم قد استلجق 
بالموشح من ناحية إعرات بعضه. وبالزّجل من ناحية لحن بعضه. ومن هذا اللون 
من الشعر موشحة ابن غَورّلة (أو غزلة» أو عزلة. .). الموسومة «بالعروس» التي 
نظمها عند عشقه رمَيلة أخت عبد المؤمن الموحديٌّ ملك الأندلس» وقد قتله 
الملك بسببهاء لتوهمه من مطلعها وما يليه اجتماعه بها. ومطلعها('" : 
سب تا" ادي ها صَيْدِي 
شبيئ. الشولة ,ين باتع الايد 





.١؟-‎ 1١١ راجع صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 





فى الشعر أن يتناشد شاعران الشعر هذا يقول ترا أو بيتاً وذلك 
شطراً 0 وتيا أخر 


ال 598 اله ب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علة تتمثل فى زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخر الجزء) . راجع : «التسبيغ ). و«الزحافات والعلل» . 


راجع : « بحر المستطيل». 


11120 


هما تفعيلتان شعريتان. 57 «التفاعيل» . 


ولاس ع لدت 


الها أو المسَمّطات بوع من الشعر ستدىء الشاعر فيه بيت مصرع . 
غالياًء تستى كانت عهرة التقييدة ثم يأتي بمجاميع من الأشطر في كل منها 
خمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأول (عمود القصيدة). 
والشطر الخامس على هذه القافية , وسخططة: 

أ (أوب) 








# ع 
9 
م 02 
ا (أوب) ظ 








# لهم مم 








المسمط م5 








ومثاله المسمّط المنسوب إلى امرىء القيسء» وقيل إِنه منحول (من الطويل) : 

نَوَمْنْتُ مِنْ مِنْدٍ معالِمَ أظلال عفامُنَ طول الدَمْرِ في الم الخالي”© 
جد د | 
مرابمٌ مِنْ هِندٍ خلت ومَصايفٌ يصيح بمغناها صدّى و4033 . 
وغيّرها هوج الرباح العواففة يوكثل سيف قم الجر يراوف 
ا مِنْ نوءٍ السَماكين مَطال © 

وهذا أشيع أنواع المسمطات. وإل فإِنّ لها أنواعاً عِدَة منها ما يعرف 
ب «تسميط التقطيع». وتكون فيه أجزاء البيت الشعريّ كلها مسبجعة برويّ من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسي (من الكامل)  :‏ 
ملأوا البلاد رغائباً وكتائباً | وقواضباً وشوارب”*» إن ساروا 
وججداولا وأجادلاً» ومقارلا وعواملاً وذوابلاً واختاروا 

ومنهم من يُسمَي هذا النوع من المسممطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 

واشتقاق المسمّط من السّمطء «وهو أن تجممٌ عدّة سلوك في ياقوتة» أو 
خرزة ماء م تنظم كلّ سلك منها على جِدّته بِاللْوْلوْ يسيرًء ثم تجمع السلوك كلها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك. ْم تنظم أيضاً كل سلك على جدته. ع 
به كما صَنْعْتَ أولا إلى أن يتم السمط. . . وقال أبو القاسم الرّجَاجِي : إنما سمي 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللؤلؤ. وهو سأك الذي يضمه وسةا الرنيسة 
وكذلك هذا الشّعر لما كان متفرّق القوافي مُتَعْقباً بقافية تضمّه وترده إلى البيت 





. عَفاهنّ : محاهنّ أزال أثرهنٌ‎ )١( 

(؟) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع . المصايف : الأماكن التي يصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم . العوزاف: ما كان يتخيّله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس. 

(5) أسحم : أسودء ويريد به السحاب المتراكم . 

(:) الشوارب : الخيل الضامرة . 

(0) الأجادل: الصقور. 


ومع 4ةء_ سس المشجر 

الأوّل الذي بُنيت عليه في القصيدة. صار كأنه سِمْط مؤلف من أشياء متفرقة»”") 

وأغلب الظنْ أنْ هذا اللون من التفنن في نظام القافية وهندستها جاء متأخرا 
بعد أن ألِف الناس نانام المرتكات والستتياته وان السط المسعرب» إلى 
امرىء القيس قد نجل إليه» وليس له. 

ومهما يكن من أمرء فإن المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 
الموشحات في الشعر العربي . 

راجع : «المربعات». و«المخمسات)». و «الموشّحات». 


المسندك 
راجع : «البيت المُسند» . 


و 


الممُشاكل 


راجع بحر المشاكل في :بحر. المطرد» . 
قَ مع 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشتر (حذف الحرف الأول من «مفاعِيلن» 
في أول الهزج والمضارع) . راجع 8 «الشتر»)» و «الخرم»» و«الزحافات والعلل) . 


المشحر 
راجع : «الشعر المشجر». 


.١8١ ابن رشيق : العمدة. ج اص‎ )١( 


2 0 
راجع : «الشعر المُشَطْر . 
راجع : «البيت المشطور». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل في حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع) . راجع : «التشعيث»., و «الزحافات والعلل». 


م - 
المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشكل (حذف الثاني والسابع الساكنين). 
راجع : «الشكل», و«الزحافات والعلل» . 


المصراع 
هو أحد شطرَي البيت الشعريّ . والمصراع الأوّلء أو الشطر الأوّل من 
البة التعرى بسن صدرا والمصراع الثاني يُسمّى عَجْزا. راجع : «البيت». 


هوالبيت الشعريّ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرع »). 


المصغر 
راجع : «الشعر المصغر . 


كسمي نفب جم المطرز 


ظ المصلوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصّلم (علّة تتمثل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصَلّم». و«الزحافات والعلل» . 


ال ل الاك 
راجع : البيت المصمت». 
7 
المضارٍع 
راجع : « بحر المضارع» : 
المضمر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف يتمثّل في تسكين الثاني 
المتحرك) . راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل» . 


راجع : «الشعر المطزز» . 


57 في الة 0 أولها. وقد اهتم الشعراء كثيراً بمطالع قصائدهم نظراً إلى 
أهميتها في التأثير على السَامعين. والمطلع جزء من أجزاء الموشح . 
راجع : «الموشح». الرقم 5. الفقرة «أ». 
ال للقة 
راجع : «والقافية المطلّقة» في «القافية». 


المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ (زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن ) . راجع : «الطي». و«الزحافات والعلل». 


0 ا 2 يي 

المعارضة الشعرية 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر فى قصيدة يأتى بها على وزن قصيدة الشاعر 
المُعارض وقافيتهاء وذلك إما إعجاباً بها كمعارضة أحمد شوقي فى قصيلته «نهُج 
البّردَةو200 ل «بُردة البوصيريٌ)2"0» وإمًّا إنكاراً لما جاء فيهاء كما فعل إبراهيم 
طوقان معارضاً أحمد شوقي في قصيدة المعلّم0"©. وإمًا للدُعابة والتفكهة. 


ولح عيعها ومن البسيط] : 

يم على القاع بَيْنَ البانٍ والعَلّم اجن سَمْكُ دمي في الا كر الحرم. 
() مَطلَعُها [من الوط 

0 تذكير جيرانٍ بيذي سَلم مَرَجت ذَمُعاً جَرَى مِنْ مُقَلَةٍ يدم 
طلم عسيدة شري رمن الكامل] : ٍ 

سملن ه التنجيلا كاذ اله لاححدكه انقيو ريو" 

وبع قصيدة إبراهيم طوقان [من ا 

مسري" جتول» ناوعا درام في انظ بصا تبات سين 


مع _ _  _‏ _ لب المعاقبة 


كمعارضة كامل فضول لحت لقصيدة اا : إن الكرام قليلٌ»9 . 


المعاظلة 


هي , تيل الشعر جعل بعض اليات را في بيان الكن. إلى بعضها 
الآخر. أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام ‏ ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
ومامِثْلُهُ في الناس إل مُملّكاآً أبو أنه حي أبوهُ يُقَارِبُة 
أراد: وما مثله في لناس حي يقاريه إلا تملك أنه ابوه لأن الممدوخ كان 
خال الخليفة . 


المعاقبة 
1 هي .2 في اللقة: المناوية. وفى الاصطلاحء تجاور سيبين خفيفي- 9) في 
تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما 5 من الرّحاف» أو زوحف أحدهماء 
وسلم الاخرء ولا يجوز أن كما هع . ف «مَاعِينٌ» ؛ في 0 ل تتضمن 
سبّبين خفيفين متجاورين هما: : «عي)ء ودلنى وحكمهما ألا يزاحفا20) اه فإدا 


خحذفت الياء بالقض ب" سلمت النون الكفف” , فحاءت قاع 60 
م بن 


. مطلعها [من الطويل]:‎ )١( 
إذا المسر َه لَمْ يَسْلامِنَ الشْكِ بَطْنَهُ 66 غِذَاءِ يَعْتَنيَهٍ قبل‎ 
وَإِنَ هُوَّلَمْ يَأكُلْمَعَالكفك كبَة فلن إلى دشل االجودحاء يعدن‎ 
1 0 ١ و معطلعها رمن السويل‎ 

إذا المَرَءُ لم يَدْنْسٌ مِنَ اللؤّم عِرَضه فكل 7 يَرَتَدِيهٍ ججَهِيل 

إِنّ مُوَلَمْ يَحْمِلْ عَلى النَفْس مَيْمَهَا ‏ قَلَيِسَ إلى حُسْن الثْناءٍِ سَبِيل 
() السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكن» مثل : «بَلّ» (/0 . 
(4غوزنة مقاعا مقا اذ مقاعاء مفاعلن: 
(0) أي : يصيبهما الرّحاف . 
(5) هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة . 
(1) هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقية .هل 555 


«مَفاعِنُنُ». وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبضء فتأي «مَفاعِيْلنُ» 
على «مفاعِيّل». وقد يسلم السّببان. فتسلم «مفاعِيْلُنُ», وهذا فرق أوّل بين المعاقبة 
والمراقبة0'© التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاء بل لا بُدَ من أن يزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة. وقد يكون في تفعيلتين متجاورتّين. أما في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة . 


والمعاقبة في تفعيلة (أو جزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيْلُنُ»2"9. من الهرّج. والطويل7". والوافر؟»»؛ وفي «مُسْتفْعِلنُ»*». من 
المنسرح"'2, . والكامل92 . 


والمعاقبة في تَمُعيلتَين تكون في المديد”. والرّمل2. والخفيف” 2 
والمجدّتٌ””''2 فإذا زوحف أوّل التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلهاء سَمَيَ الجزء 
المزاحفٌ «صَذْرأً» لوقوع الرّحاف في صَدْره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سمي الجزء المُزاحف «عَجُرَأ» لوقوع الرّحاف في عَجزه. وإذا 
زُوجِف أول التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سَمَيَ الجزء 
المزاخف «الطرفين» . 


)١(‏ راجعها في مادّتها. 
(1) تقع المعاقبة في هذه التفعيلة بين الياء والنون كما سبق القول. 
(*) وزنه التام : فَعُولُنْ مَفاعِينْ فَعُولْنْ مَفاعِيْلْن فَعولْنْ مَفاعِيْلُنْ فَعولْنْ ممَاعِيلِنْ . 
وقد تَقصب «مفاعلتنٌ». فتصبح «مَفاعَلتنٌ» . 
(5) تجري المعاقبة في «مُسْتَمْعِلُن» بين السين والفاء . 
()وزضة متععار تنفشوؤلات تتفل ا لتتهر: فتتسولك ليها 
ويجوز أن تصبح «متفاعِلنٌ» بالخبن «مسَتَفعِلن) . ظ 
(8) وزنه: فاعلاتن فاعِلّنْ فاعِلائَنْ فاعِلن فاعِلاتنْ اما فاعِلاتنْ فايملنٌ 
(9) وزنه: فاعِلائنْ ناعِلائنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ فاعِلاتن فاعلاتن 
(١٠)وزنه:‏ فاعِلائن مُستفعٍ ل فاعِلائنْ فاجِلائن ملتفع لْنْ فاعِلاتئنْ 
(١١)وزنه:‏ : مستفع ل فاعِلائنٌ فاعِلاتئن مسشتفع لْنْ فاعِلائنٌ فاعِلائلٌ 


8ب يي بيجت أ العاقية 
ونجرى المعاقبة. بأنواعها الثلاثة, فى أربعة أبحرى هى .: المديدء والرمل. 
والخفيف. والمُجِتتٌ. ف «فاعلائنٌ». في المديد إذ كدت اللي بال 40 
لتسلم نول «فاعلاتن ( التي قبلها من الكفى 9 0 وذلك على النحو 
التالي : 
فاعِلائنْ فايِلْنُ فاعلائنٌ ‏ فَعِلاتن فَعِلْنْ فاعِلائنٌ 
وإذا خذفت نونها بالكفف لحن ألف «فاعِلنٌ». أو «فاعِلائنٌ : التي بعدها 
من الخبن» سكو عجرا وذلك على النحو التالي : ظ 
فاعلات فِاجِانَ فاعلات فاعلاتنٌ 15750000 
وإذا حذفت ألفها ونونها بالشكل9 ليسلم ما قبلها وما بعدهاء فهي 
«طرفان»). وذلك على النحو التالي : 
فاعلاتنٌ فاعِلْنْ فاعِلائنْ فيلات فاعِانْ ماصلاسن 
أمَا «فاعِلنٌ». فقد تحذف ألفها بالخبن» ليسلم ما قبلهاء ذ: فتسمّى «صَذْرأ». 
وهي لا تكون عجراو ولا «طرفين» . 
و «فاعلاتنُ»: في الرّملء قد تُحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذراً». وذلك على النحو التالي : 


وإذا حذفت نونها بالكفٌ ليَسْلَمِ الجزء الذي بعدها من الخبن» فهي 

: «عجز». وذلك على النحو التالي‎ ٠ 

فاعلاتٌ فاعلات فاعِلنٌ ا 191111111 
وإذا ُذفت آلفها ونونها بالكل ليسلم ما قبلها من الكت وما بعدها من 

الخبن. فهي «طرفان». وذلك على النحو التالي : 





. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. (؟) هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة‎ 


سكسك | | ني أ 201 





فاع تعلات كاغلن 6+مسيايية 0 

أما «فاعِلنٌ ») في هذا البحر فلا تكون «عجِزأ» ولا «طرّفين». وقد تكون 
«صدراً » حين تحذف ألفها بالخبن ليَسْلّم ما قبلها من الكفٌ. وذلك على النحو 
التالى : ظ 


هه 


فاعِلائنٌ فاعِلاتن فعِلن ظ ا ا 0 
و «ملتفع نو في الخفيف. إذا نفك سيهنا بالشين لل 

«فاعلاتن ؛ التي قبلها من الكف. مك ومدران وذلك على النحو التالي : 

فاعِلانٌ مفاع 0 ا 107017111 


وإذا حُذفت نونها بالكفّ. لتسلم «فاعِلاتنٌ» بعدها من الخبن» سُميْتَ 
«عجزأً». وذلك على النحو التالي : 
فاعِلاتن خنع ل فاعِلاتنٌ 00 
وَإذا حُذفت سيتهاة وثونها بالشكل لئلافة ها قبلها وعنا ‏ يعدتهنا» سُميت 
«الطرفين»» وذلك على النحو التالى : 1 
فايِلاتنْ مَفاع ل فاملائن 0 21111111111 
ودفاعِلاتنٌ», في هذا البحر قد تكون صدرا أو لعج الا أو وطرفين»» على 


نحوما رأينا في «مُستَمْع لن» . 

وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة, اه وذلك كما رأينا في 
بحر الخفيف. تنح هله 1 
ونشيرء لخي اء إلى أن ع سدع ايه الح عر ارجات 


لأجلهاء : ل وبري 
المعتمد 
راجع : وبحر المعتمّد». 





)١(‏ أصلها: «مُسْتَفْع لَنْ» فحذفت سينها بالخبن» فصارت «مُتفاع لن» فنْقَل- إلى «مفاع لَنْ». 


الي م 0 
« 


وصف للقصيدة أو م للمقطوعة الشعريّة التي ليوك بالشخر المعجم. 5 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


ل[ لمعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه . ولا يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة ذ في «الزحافات والعلل» . 


العمري 

هوأحمدبن عبد الله بن سليمان 57" ها/ ”اوم 5:59 ه/ 

١١1‏ م)., شاعر فيلسوف. ولد ومات في معرة النعمان. عمى في السنة الرابعة 

من عمره. له اراؤه في العروض والقافية فى كتبه. ومنها: «الفصول والغايات)»., 
و«اللزوميات»». و«رسالة الغفران». ١‏ 


المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف عل في تشسكين الحاصسن 
المتحرّك ) . راجع : «العصب». و «الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مُفاعَلسن )9 في أول الوافر). راجع : «العضب». و «الخرم). و«الزحافات 
والعلل» . 


المعقوص ذا 0 11 


المعقوص 
هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه العقص (حذف الحرف الأول» من 
«مُفاعَلتٌن», المنقوصة في أوْل الوافر). راجع: «العٌقص». و «الخرم». 
و«الزحافات والعلل». 





المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقّل (زحاف يتمثّل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العَقل»» و «الزحافات والعلل». ‏ 


٠ 0‏ المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس» . 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليّ. وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس. وطرفة بن العبدء وزهير بن أبي سلمى. ولبيد بن ربيعة. 
وعمرو بن كلثوم. وعنترة بن شدّادء والحارث بن حلزة. وهمء عند أبي زيد 
القرشي صاحب «جمهرة أشعار العرب»: امروؤٌ القيس وزُهيرء والنابغة. 
والأعشى , ولبيد» .وعمرو بن كلثوم. وطرفة. وجعلهم بعضهم عايرة مضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم معرة «وقين بن الأررضى» والسارك ودر سارة: 

واختيف في سبب تسميتهاء ٠‏ فزعم ) أبن عبد ره وابن خلدونء» وابن رشيق 
أنها سمّيت بذلك لأنها كتبت بماء الت علق على خهران الكعة, وني 
لذلك المُذَهُبات. وقال آخرون إنها سُمَيت بذلك لأنها كانت تُعلّق في خزائن 
الملوك؛ أو تشبيهاً لها السبوة) وهي العقود التي تُعلّق بالأعناق . 


102684 _ _40-_ _ سس المعلقات 





ومطالع المعلقات العشر هي : 
١-امرؤالقيس‏ (من الطويل) : ظ 

نف تلق ون دكرى لخن ولول , ميلا اللزى كن التخرن لعو 
؟ ‏ طرفة بن العبد (من الطويل) : 

الحشولة أطلال ببِرَقَةٍ مدل تلّوح كباقي الوشم, 5 ظاهِرٍ اليذ50) 
 ''‏ زُهير بن أبي سّلْمى (من الطويل): ظ 

أن ا أوفى دمنة لم مكلو بحومانة الدَرَاج فِالمَْلّم © 
: - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 

عا انين دوا اين الى ل ريا ايا" 
-عمروبن كلثوم (من الوافر): 0 ظ 

ألا هُبِي بصَحَيِكِ تباطيطكا. الانناقى خجور الاي 
5 - عنترة بن شداد (من الكامل) : ْ 

مَل عاد التييرة عن مُتَرَدُم ‏ آم هَل عَرَفتَ الذَارَ بَعْدَ توهم 
- الحارث بن حلزة (من الخفيف) : ظ 


ل 1 


- النابغة الذبياني (من البسيط) : 


يا دار مَيَةَ بالعلياءٍ فالسَنَدٍ أقوت. وطالَ عليّها سالِفٌ الأمَدِ0) 


)1( «سقط اللأوى». و«الدّخول» و«حومل» أسماء أماكن . 

(5) برقة تهمد: اسم ره 

(7) حومانة الدرّاج والمتثلّم موسيعاد” 

62 المحل من الديار: ما 0 فيه لأيام معدودة. والمقام منها: ما طالت الإقامة فيه : منى : : اسم موضع . 
تأبّد : توحش . الغول والرتخام : جبلان معروفان. 

0 الضحن : اددجم العظيم . أضبحينا : اسقينا شراب الصبوح. الأندرين: قرى ى بالشام . 

,3( آذنتنا: أعلمنا. البين : الفراق. الثواء : : الإقامة . 59 

00720 العلياء من الأرض: المكان المرتفع . البكد. سند الوادي في المجد]... أُقَُوَت : خلت. السالف: 
الماضي . الأبد: الدهر. 
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4 - الأعشى (من البسيط) : 


مطه ع ده اده ام م5 د مام و دم " ا وم بم لس عه 2م 5و 
ودع هريرة إن الركبّ مرتجحل وهل تطيق وداعا أيها الرجل؟ 
٠١‏ -عبيد بن الأبرص (من مخلع البسيط) : 


٠ 
- 6 
٠9 7 ٠. يها‎ 


أقفر من أهله ه مياخيوف اليستطيينات. فالندقيون5© 


2 
المَعْلُول 
والعلل» . 


ا 


المغتاة 


راجع : «الأوبرا». و«الأوبريت». 


ى 5ق م هه 
مفاعلتن ‏ مفاعيلن 


هما تفعيلتان شعريتان. راجع : «التفاعيل» . 


مفاتيح البحور ‏ المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفى الدّين البحلي (17/8ام/ 
/ا/ ها 1754 م / 1/5١‏ ه). لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح بيت شعري يتضمن شطره الأول اسم البحرء ويشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهى : 
طظَويْلٌ لهُ دونَ البُحورٍ قضائل فعُولن مَماعِيْلنَ فَعُوِلنْ مَمَاصِلنْ 


. اقفَرَ: خلا . ملحوب والقطبيات والذنوب : أمخاء مواضع‎ )١( 


لمدِيدٌ العخدر علدي يات 
ل اك كه الأمل 
بُحورٌ الشعر وافرّها جيل 

عَمَلُ الجمال. ؛ من البحور الكابل 
على الأمُرَاجٍ تسهيل 
في أبخحرٍ الأرجاز در يسْهْل 
رَتَلْ لاخر تَرَويه الشقاتٌ 
ار ريع ماله 0 


0-3 جاحة‎ ١ 


المفتاح 
فاعِلاتنْ فاعِلْنْ فاعِلائنٌ 
لها ليها مد سشضاا 


تَعَدُ المُضَارعاتٌ 

ف - جنْتِ الحركات 

على المسقارت قالّالخليل 
حركات المُحدَث تَنتَقِل 


ولبعض الشعراء مفاتيح أَخَرء منها : 


أطالت بلايانا سَلَيْمَى فدَيتها 
أَبِسِط لناء يا فتىء أعْذَارَكُمْ فإذا 
قَدْمَدَدْتَمُ في مُنى طالبيّنا 
كَمُلَتْ لكُمْ خطرات ذي عت لكُم 
كيف لآاقت راملاتي إذ جرت 
ارْجْرْ لناء يا صاحبيء إن رُرْتنا 

زجنا في بَوادِيكمْ 


مُنعْمِلْ مُفْعَلاتَ ا 
فاعِلاتنٌ مُستفعٍ لْنْ فاعلاتنٌ 
ايلات ليها 
ممشتفع لحن فاعِلاتنْ 
مه 0 عون عون 


فعَدنا بمَغناهاء وطالت معاذيري 
لاقت لنا لم نَدَمْ في قَومِكُمْ عوج 
مَل تروتى انين طالبياتي؟ 
تيا كدت تيار اليا 
وأفادّني خطرانٍ ذا وَصمالِيا 
عند يَحْبى ما لقينامِنْ مَناكا 
لا تتتجل مِنْ شِعْرِنا مُختارِيا 
فا مزلت لمطاينات 


المفضل الضبي 

لنت اجو نفيقها بن لؤْفي 
لا نلرّجيء يا نيائ. في بَلّدي 
إن عد 


0 


الجتث يدي 
0 0 قي دام ©.-» 
يضار عن ردف 


تنعةثةوركى: فإذا تميرت 


وَل تلوفلا احنهى عياذلات 
عَنْ فؤادي, وا لوعتي. مِنْ هواها ‏ 
أنعامُنا في عُكاظ مَسرجحها 
قد خطرزت في كبدي 
واخضيان مَعْطِفيها 
فأمْسَى فؤادِي يُعاني بّلاها 


المفضل الضبىئ 
هو أبو العباس المفضل بن محمد الضبى . حمل علماء الشعر. والأدب. 
وأيام العرب. والعروض والقافية. ان أهمل الكوفة. له «العروض».» 
وازاليتم اناك و«الأمثال». و «معاني الشعر» . 


6 
٠ 


و 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفعيلات» . 


المقاطع العروضية 


راجع : «المقطع العروضي» . 


المقبوض 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثّل في حذف الخامس 
الساكن) . راجع : «القبض». و «الزحافات والعلل». 


77 ول سي ع وز ويح المقهورزة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَضْر (علة تتمثل فى حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر». و«الزحافات والعلل». ٠‏ 


المقصورة 
هي القصيدة التي رويُها حرف الألف(2 (راجع : الرّويّ) . ل 
الأدب العربيّ عدّة مقصورات منها مقصورة ابن دريد("2. وتقع في عرسي 
وخمسين بيتا. ومطلعها (من الرّجز) : 
امنا شرق اسن تحاكى لنولة اطاطتع لخت لبان الى 
ومقصورة حازم القرطاجني. وهي أطول مقصورة إذ م في ألف بيت وستة 
أبيات” “2 ومطلعها (من الرجز) : 


لِلَوِ ما قَدُ هِحَتَ يايَوم الحرق على فؤادي مِنْ تباريح الجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف 0 0 لآ إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة) مثل ألف «قضى ». اله 
للتأنيث. مثل ألة لف «حبلى». أو لالحاق الكلمة بالميزان الصرفي الذي فوقها. مثل ألف «أزطى) 
(اسم يات) وهي لا تصلح أن تكون روياً إذا كانت للإطلاق» أو ملحقة بالكلمة لإبانة رم 
مثل الفه وأناو». اونيدلة من تنوين :التضي: أو ميذلة عق "نوق التركين”التكقيفة؟ آم الألقب الدالة 
على الاثنين» أو التي في ع كلك وجمعتياء فأكثر العلماء يكز مجيتها رونا . 

(؟) وقد عارضها بعض الشعراء» ومنهم أبو القاسم علي'بن محمّد التنوخي بمقصورة أولها (من الرجز) . 
لَوْلا انتهائي لم أطِع نَهْيَ النهي َي بدي مطل مر غناذ المحتدى 

() وقد شرحها"أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ» وسَمَى شرحه: «رفع الب المستورة عن 
محاسن المقصورة» . 


ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد). وتقع في مئتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرجز) : | 
بادرَ قلبي لِلْموىء وما آرْتأى ‏ لماراى مِنْ حسْيها ما قد رَأى 

وقل الترم فيها الهمزة قبل الألف في نحو عشرة ة أبيات. ثم ترم الباء في مثل 
هذا العدد. ثم التزم التاء. فالثاء. فالجيم . » فالحاء. روهكذاء حى استوفى جميمع 
حروف المعجم . 

ولمعظم الشعراء مقصورات. وقد التزم كثير منهم حرفا آخر قبلها تقوية لهاء 
وفي دم الحالة., حالة الالتزام بحرف قبل الألف. مجع اعتبار القصيدة 
انور ؛ والحرف الذي الترم. به الشاعر قبل الالف العزاما من الشاعر بما له 
يلزم20, أو اعتبار الألف وصلا250, والحرف الذي التزم به الشاعر هو الروي . 
راجع : «الروي». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف الصرف الأول من 

«مُفاعَلتن»0 المعصوبة ذ في أول الوافر). راجع : «القصم». و «الخرم». 
و«الزحافات والعلل» . 


يتألف المقطع العروضيّ من حَرْفْينَء أو من ثلاثة أحرفء أو أربعة» أو 
خمسة. ويقسّم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء وحركاتهاء وسكناتها . والمقاطع أنواع : 


. راجع : «لزوم ما لا يلزم»‎ )١( 
. (؟) راجع «الوصل» في «القافية», الرقم «647. الفقرة وه‎ 


كه المقطوعة 
0 ١-سبب‏ خفيفء يتألف من حرفين أوّلهما متحرّك. وثانيهما ساكن. نحو: 
«لم» (/9)» «إن» (/2) . 

" - سبب ثقيل : يتألّف من حرفين متحركين » نحو: «لم) /)» «تك» (//). 

»دو تك مجموع : يتألف من ثلاثة أحرف. أولها وثانيها متحرّكان» والثالث 
ساكن . نحو: «إلى» (//9) . «نعم) (//5). «مُضى ) ف 20" 

؛ - وتد موق : يتألف ف ثلاثة أحرف. أولها متحرّك. وثانيها ساكن. 
وثالثها متحرّك. نحو: «أين» (/5/). و «قال» (/50/). 

ه ‏ فاصلة صغرى : تتألّف من أربعة أحرف. الثلاثة الأولى منها متحركة 
والرابع ساكن . نحو «لَعِبَت) (///9)» و «جمعا» (///9). الفاصلة الصغرى - سبب 

#وقاصلة كرى؟ «ال م ييه خرف الأزبية الأواق منها برد عن 
والخامس ساكن» نحو: «غمَرّنا» (9////7). 21-7 (////9). الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


راجع : «البيت المقطع, . 


الممقطوع 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تتمثل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع». و «الزحافات والعلل» . 


المقطوعة 
هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانىّ قوله (من البسيط) : 


المقطوعة 

لل ا 22 م اذاه 1 ضًّ 
إن زار قصر ليلِي في زِيارتِهِ 
كأنيا الشس ب فق القوس. 'ثازلة 





لو كان أنصَفَنى فى الحُبّ ما جارا 
ون فاق اطنال الل اغمسارا 
إن لم يَزْرْنِي وفي الجَوزاءٍ إن زارا'» 


ومن مقطوعات أبي تُواس قوله (من الوافر المجزوء) : 


يتاب لَيْسَ يَنصَيمٌ وَحَُبٌ ليْسَ يَنكَهم 
ل وسلة بها ألم وبي ألم 
تبجَرَّرٌ ذَيْلَ معُرَرها وفارس أذنها قلم 


جاء في «العْمُدة»: «سُّئِل أ بوعمروين العلاء: هل كانت العزب: تظين © 
فقال: نعم. م قيل: فهل كانت توجز؟ قال: ١‏ لعمه ليحفظ عنها . قال : 
وكا الخليل بن أحمد: يطول الكلام ويكثر ليُفهم. ويُوجَز ويُختصر ليُحْفْظ 
وي الإطالة عند الاعذار, والإنذار, والترهيب». والترغيب» والعدح بين 
القبائل» كما فعل زهيرء والحارث بن جلّزة.. ومن شاكلهماء وإلا فالقطع أطير في 

بعض المواضع, والطوال للمواقف المشهورات. . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى ا حاجته - الطوال» بل هو عند المحاضرات, والمنازعات» 
والتمثل والملح. أ منه إلى الطوال.. وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : مطل اا فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتاً واحداً . . 

غير أن المُطيل فين الشعراء أهيبٌ في النفوس من الموجزء وإن أجاد. على 

أن للموجز من فضل الاختصار ما لا يُنكره المطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إن 
خاولة: بن شرى ميتهما» لفضل غير المجهود علق المجهرةة. فإن لآ نفك أن 
المطول. إن شاء» جَردٌ من قصيدته تفلعة أنبانف بحةق .ولا فلار الآخر ان يمد من 
أبياته التي هي قطعة قصيدة»2©27. 





)1( «القوس» و«الجوزاء» من منازل الشمس . والأول6 عند العربف. برج تبحس 2 والثاني برج سعد . 
(1) ابن رشيق : العمدة. ج ١.ء‏ ص .188-١85‏ 


/ل,ع  .‏ المكانفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَطف (علّة تتمثل فى إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطفى». 
و«الزحافات والعلل». 
المقفى 


1" 
راجع : «البيت المقفى» . 


و2 
مقومات القصيدة 
ْ من هذه المقومات 5 الوزن. ووحدة القافية. واستخدام أسالين القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 


المكائفة 
هي. في اللغة. المعاونة. وفي الاصطلاح. تجاور سَبّبين خفيفين في 
تفعيلة واحدة سَلِما معأ من الرُحاف. أو رُوجِفا معاً. أو سَلم أحدهما وزوجف 
الآخر. ظ ظ 
وتجري المكاتفة في «مُسْتَفعِْنَه من الرّجزء والسريع» والبسيط» والتفعيلة 
الأولى من المنسرحء فالسببان: «مس». و«تفٌ» يجوز فيهما أن يسلما معأ 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُستَفعِلنُ». وأن يُزاحفا معاً. فتصير «فَعِلَبنُ»» وأن 
يُرّاحَف الأول ويسلم الثاني » فتصير «مفاعِلُنُ», وأن يُزاحف الثاني ويسلم الأوّل. 
فتصير «مُفْتَعِلْنّ». ويُقال إن بين سين «مُسْتَفْعِلُنّ» وفائها مكانفة. وكذلك تجري 
المكانفة في «مَفْعُولاتٌَ» من بحر المنسرح. 


المكاوسة 6 ا لس سس /5 5 
و م ماس 
المكاوسة 


هى الفصل بين ساكنى القافية بأربعة متحركات . راجع : «والمتكاوس» . 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكَسّفء أو الكشف (زحاف يتمثل في 
حذف السابع أ لمتحرك). راجع : رأ لكسف» أو رالك* 11 60 و«الزحافات والعلل» . 


المُكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عما أنشأه في زمان لهوه وعبثه من قصائد 
جور .. وهذه المكترات تنظم على أوزان القوافيٍ المجونيّة وقوافيها. ولعل ابن 
عية يرنه هرق أل من ابتدع هذا النوع من الشعر ثُمّ سار على أثره الوشاحون . 
وتوسّعوا فيها حتى كمْر بعضهم عن بعض مع اشتر تراط أن يذكر المُكفُر مطلع 
الموشودة اللاهية في خرجته الأخيرة . 


المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكفٌ (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الساكن) . راجع : «الكفّ». و «الزحافات والعلل». 


المَلَحَمة 2 
هي «قصيدة سَرْدِيّة بطوليّة» خارقة للمألوف, تعتمد بدءا مخيلة إغرابيَة 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف. والشخصيّات, والحوارات,. والخطب. والتصائح. وتندرج كلها في 
حكاية تلفها في وحدة واضحة(2' . 


.7١15 جبور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 





ا للح تك الممالطة 


وموصوع الملاجم هو الوقائع الحربية. وتخدرن الشعوب. والأبطال العظام , 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعية. وهي التي تصاغ بصورة تلقائية عفوية.» ويكون 
ناظموهاء ورواتها. والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارق» 
وتدخل الآلهة في حياة البشر. واصطناعيّة. وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون 52 دود أن يكونء بالضرورة. 
مؤمنا بما مج جردت دم من خوارق» ويصور ن بطردات وده 
ينظمها شخص واحدء. في حين أن الأولى قد تكون مُحَصّلاً لعدد من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد له الأدب العربى القديم من الملاحم. أما الأدب العربى الحديث فقد 
عرف بعض الملاحم الاصطناعية. ومنها «عَبُقر». لشفيق المعلوف. و «عيد 
الغدير). لبولس سلامة. و «المجدذلية) لسعيد عقل . ظ 


ومن أشهر الملاحم: الإلياذة, والأوديسّية الإغريقيّتان» والانياذة اللاتينيّة 
وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة النيبلجن الألمانيّة» والكوميديا الالهيّة الايطاليّة 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنكليزيتان. والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان. والشاهنامة الفارسية . 


الملمع ‏ الملمعة 


راجع : «(الشعر الملمع». 


الممالطة 
راجع : «التمليط» . 


المكع الس ماي 


اله ا 





عه مغر الاو 
راجع: «بحر المنسرح». 
راجع : «بحر المنسرد» . 
هو الشعر. راجع : «الشعر . 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذدف السابع الساكن) . راجع : «النقص»». و«الزحافات والعلل» : 


المنقوط 


راجع : «الشعر الحالي». 


هو البيت الشعريّ الذي أصابه النهك». أي الذي اسقط مله ثُلثاه . راجع : 
«البيت المنهوك» . 


الالاتيب سي سينيد لهالا 


- 001 
هي نوع من الشعر المتنوع القافية. وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع 
المسمطات . راجع : «والمسمطات». 


ظ ريم 2 
المواطاة 
هي الإويطاء. وهو أحد عيوب القافية . راجع «القافية)» الرقم 5» الفقرة 
(لي). 


المَوال 
نوع من الشعر العائي . ونه حر و الخاتن ين اترنية وقفل يخرج به 
العامُيّة إلى الفضحى, سمي بذلك نسبة إلى عبارة «يا مولاي». التي تقال في 
كل مقطع منه. ومن أمثلته : 
باللي يعايِبّي على نوحي لعب د 
او يو يا مولاي 
وراجع : المادة التالية . 1 


المواليا 
[ وس المعو العا أو شبه الفصيح. ؛ نشأ في العصر العبّاسيّ . واء لف 
في مكان نشأته وسبب تسميته. يقول صفى الدين الحلّىّ؛ ' إن مخترعيه هم أهل 


المواليا ب 59959 


واسط١"©.‏ ثمّ تسلّمه البغاددة. «فلطفوه. ونقحوهء ورققوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منه. واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى. ونظموا فيه الجدّ والهزل. 
والرقيق والجزل. حتى عرف بهم دون مخترعيه» ونسِب | إليهم وليسوا بمبتدعيه . 
ثم شاع في الأمصار. وتداوله الناس في الأسفار. وإنما سمي بهذا الاسم لأن 

الواسطيين لما اخترعوة وكان سهلٍ العارد القضره» اتخلمة عينم الا د 
عمارة بساتينهم والفعول. والععاف 0 وال ارون فكانوا يُغنون ‏ به في رؤوس 
النخيل. وعلى سَقَي الماء. ويقولون في ار صوت . مع الترثم : يا موالياء 
إشارة | إلى ساداتهم. فغلب عليه هذا الاسم. وعرفٌ ت به)250 . 

وقيل : إن الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم . فقد حرم عليهم 
الرشيد رثاءهم باللغة الفصحى . فراحوا يرونهم . كي 0 
وينهون مقاطعهم بعبارة: «يا مواليا». فعرف هذا اللون ب «المواليا». وقيل أيضا 
إن ميني الستمنة يعوة إلى هوالاة قراقئه تعضنها تعفاء 

وأياً يكن سبب نشأة المواليا وتسميتهاء فقد نظمت, غالباًء على بحر 
البسبيط . مع بعض التنوع في القافية والرّويّ. وتحلل من اراب بعض 
الألفاظ. أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العامية. والمواليًا 
أشكال غدة. متها: 1 ١‏ 

١‏ الرباعىّ: وهو ما تألف من أربعة أشطر متفقة في الرّويٍّء وهذا الشكل 
هو الأكثر شيوعاً» ومثاله : 
باذار أبن ملوك الأرضن؟ أبن الفرس 1 أي الذين حموهنا بالقنا والرسن؟ 
قالت #راريتم لاني ي الدُرسُ ‏ سكوت بعد الفصاحة ألسنتهُم خرس 

د د 6د 


يا طاعِن الخْيّل والأبطالٌ قد غارّت2 والمخصب الأرض والأمواة قد غارت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 857 ه. 
(؟) صفي الدين الحِلّىّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص .1١ 7-1١5‏ 


ممم للب الموحد 
هواطل السحب من كفيك قد غارّث2 والشّهب مذ شاهدت أضواك قد غارت 
وفي كتاب صفي الدّين الحلّى «العاطل الحالي والمرخص الغالي»» الكثير 
من نماذج هذا الشكل من المواليًاا'». 
5 - الرباعيّ الأعرج : وهو ما تألّف من أربعة أشطر يتحد أوّلها وثانيها 
ورابعها في الروي» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله : 
يا عبد إبكِ على فعل المعاصي ونوخح هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب20 ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
- النعمانيٌ : وهو ما تألف من سبعة أشطر, تتحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في رويّ» وتتّحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في رويٌ آخرء ويتحد رويٌ الشطر 
السابع مع رويّ الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف آنَّي بسيف اللّحظ جارخنا بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعْدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي ياخل واصِل ووافٍ بالمُنى وَعْدِي 
من خر هجرك ومن نار الجوى رحنا ‏ 
#6 * 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين0 شلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه20 يا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموحد 


راجع : «البيت الموحد) . 





.١١5-1١6 صفي الدين الحلّي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


ظ الموشح 92--22225259 222 1 


الموشح ‏ الموشحات 

سنتناول الموشح في النقاط التالية : 
١‏ تعريفه: لون فد ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع الميلادي» أي 
الثالث الهمجري., له قواعده الخاصة في الأوزان, والقوافي. مع خروج . أحيانا 0 
أوزان الشعر العربيّ» واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمًا نعهده في القصيدة ة العربية 
التقليديّة وأ شهر أشكاله أن ينظم الشاعر بيتين يتف آخر صدريهما على قافية فية كما 

تف آخر عَمجُزيهما على قافية أخرىء ثم ينظم ثلائة أبيات أخمرى يتّفق آخر 
55 على قافية» وآخر الأعجاز على قافية #شراهاء . يأتي ببيتين يتفقان في 
تقفية الصدرين والعجزين مع البيتين الأولين» ن م ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمط. وهكذا إلى آخر الموشح, وهذا مخططه : 














)١1١(ن‎ 





)١(‏ ومن أنواعه المعروفة. أيضاً. أن يعم الشاعر فنا واجد | مسد القافية في صدره وعجزه. 0 ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى, ثم شطرين على قافية البيت الأول صدراً وعَجزآء وهكذا إلى 
آخر القصيدة . اتتخطظة: 

] 








. 


ظ 





8 عت لمسي يست الموشح 


؟ - تسميته : أغلّب الطَّنّ أن لفظة 0 مأخوذة من وشاح المرأة» وهو المنديل 
الذي تتشح به» ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمّن لؤْلواً وجوهراً مصفوفين 
بالتناوب» كما كما أن الموشح مصنوع من أقفال وأذوار بالتناوب . 
"' - نشأته: اختلف الباحثون في أصل الموشحء وبيئة نشأته. وأوّل من نظمه. 
فذَمَب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادىء ذي بذع وسنت الل غنيك اللةاية المعتر 
موكيا واحدأ وقال الأكثرون إنه أندلسي النشأة» والانتشار. ومهما يكن من أ مر 
فإن الموشح . وإن كانت له بذور مشرقية. فإنه لم يجد مقومات النماء والنضج 
والويناع إلا في الأندلس. حيث شاع في القرن التاسع للميلاد. وظل يزدهر طوال 
خمسة قرون. حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدثين. فعنوا به عناية فائقة. ونظموا فيه الكثير من النماذج الحدة: 
واشهر الوشاحين. الالد سين أنو ركر شيادة بن فاع اميا .وان عبد الل 
محمد بن عبادة المعروف بابن القزَّازء وابن سهل الإسرائيليٌ» وأبو بكر بن باجة. 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي. وابن الخطيب. وابن زَمْرَك. وأشهر الوشاحين في 
الفشر ف ايخ سناع الملك المضيرة » وض الندية الحا وايق لبان القنارف ) 
لاا 1 0 ْ ١‏ 
أغراضه : نشأ الموشحى أول الأمر.ء للغناءء» فكان من لطبي 1 أن يعالج 
0 الغزل. والخمرء ووصف الطبيعة» ثم سرعان ما تطرق إلى المدح. 
وذلك لأنْ أكثر حفلات الغناء كانت تُعقّد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته. فنظموه في الهجاء. والرثاء, والتضرفة) 
والزُهد. وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشّح الواحد أغراض عد من أغراض 
الشعر الغنائي . 
عناصره : ثبت فيما يلي موشّحَين مشهورين» ثم نعرض لعناصر الموشّح . 
الموشح الأوّل للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 
جَائَكَ العَيِتُ إِذًا العَيْثُ مَمَى يازْمَانَ الوَضْل بالاندلس 
لمم نكدن وكساك إلا لق كن الكدرى ار حلتية المحلسن 


عد كه 


الموشجع لل ل ل ل #4 





م6 بي بير 


إذ يَقَودُ الدّعْرٌ أشتات المنى نشم الممطو عانى نا صرت 
روا ساس افتراض رقنا طن ار الحويح المَوْسِم 
والحَيّا قد جَلْلَ الروْض سنا تاضور لبر حة دم 
دددى لمان عنْمَاءٍ السَّمَا كَيْفَ يَرْوِي مَالِكَ عن عن 

اعد نجا تي بسيو نام 

#6 2 

في آيال كَثَمَتْ سِرٌ الهَوَى بالدَبَى لَوْلا شُمُوسُ الغْرَّرٍ 
مال نجم الكناس: يهنا رفرئى مستفية التبير تغيد ب 


_- 


وطرٌ ماف فِيهٍ بِنْ عَيْبٍ سِوَى أنه 0 كفتفح ا 

بو نل اشن نعالانت هَجَمٌ الصببح هجوم ارسي 

غارّت اتيت سنا زات كا مود امرجم 
د عند 


والموشح الثاني لابن زُهر: 
أبنهسا الساقي إليك المُشْتَكَى قد دَعوناك إن لم تَسُمع 
ونديم هِمْتْ في غَرَتَهِ 
وبشرب 0 من راحَبِهٍ 


جَدَبَ الرُّق إليه واتكى وسَّقاني أزبّعا في أزبع 


د ا 
بي نتصيييى اشينيث بأقسه 
لكات بَعْدَكَ سير 
وإذا ما شِئت فَآسْمَعمْ خبري 
عَشِيَثْ عَيْنَايَ مِنْ طول البُكا وَبَكَى بَعْضِي عَلَى بَعْضِي مَمِي 
د 6د #6 


غغصِئٌُ بان مالَمِنْ خحيث أاستوى 


م18 لدغشغشست سس الموشح 


بات من يراه من 0 الجوى 
حَفِي لاحك مَوهون القُوَى ‏ 
د 2 ١‏ 
لين لبن. عيبر وله لين لد 
يا لْقويمِي عَدَلُوا وآجَتَهَدُوا 
اكير تشكيواف .يما اعد 
مِثل خالي حَمَه أنْيُفْتَكَى كَمَذد اليّأس ودُلُ الظَمَم 
ظ < د ا 
كيدي خرى ودمعجهي كف 
تغرف الذنت وله يقترت 
اهنا الخترض عكاة أضنف 
فِذ نميا حبى يقلبي ركنا لاخدا فى :التخصب أن ي مدع 
د اد 


ويتألف الموشح. عا من الأقسام التالية : 


أ المطلّع أو المَذْهَبِ هو المجموعة الأولى من أقسامه. أي هو التفلٌ الأول 
الذي يفتتح به الموشح + اوهو لينتن ضرورياً في الموشح , فإن وجد سمي المُوشح 
تام وإن لم يوجَدْ يسمى أقرّع . والمطلع في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَادَكَ الغيْت إذا العَيْتُ همّى با رجان السودين. هال دين 
لم يَكُنْ وَسْلْكَ العامة ع اعدى از عدب الفسلس 

وهوء في موشح ابن زهرء. قوله (من الرمل) : 
أيها الساقي إِلَِكَ المُشتتكى قَدْدَمَوْنَاكَ وَإِذْلَمْ تَسُمَع 
ب - القَفْل: هو الجزء من الموشّح الذي يتكرّر بقافيته. والتكرار يكون.غالباً ست 
مرات في الموشح التام» وخمس مرّات في ع الأقرع ٠‏ ويُشترط في الأقفال 
حسها أن يكون لها قواف واحدة فى ي الموشح كله . وإذا كان القفل الأول يسمى 


مواقي نع ب ا 5171 

مظلعاً أو مَذْهَباً كما سبق القول . فإنّ القفل الأخير يُسمّى خَحرجة . والقَفْل الثاني 

في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 

حِينَ لذ النُوْمٌ شيئا شيعا أز كما هَحجَمْ الصَبح هجوم م الحرس 

غاوتٍ التَّهْبُ بناأوريما الرنع فيقا عون السدرجين. 

وهو في موشح ابن زهر قوله (من الرمل) : 

عَشِيّتْ عَيْنَايٌ مِنْ طول البُكا وِبَكى بَعْضي على بَعْضِي مَمِي 
ج ‏ العْضّن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 

حَوَى غصُنين» فإنهما يكونان من قافية واحدة» أو من قافيتين مختلفتين. وإذا 

تضمن ثلاثة أغصان . فإنها تكون من قافية واحدة» أو يكون لاثنين منها قافية 

واحدة. أو لكل قافية. وإذا اشتمل على أربعة أغصانء فإنها كود على قافية 

واحدة. أو لثلاثة منها قافية واحدة, أو لاثنين قافية واحدة. أو لكل عُصنٍ قافية . 

ومعظم الموشعحاتك لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة. وفي موشبعة ازرد القطية 

نرى أن القفل مؤلف من أربعة أغصان. وهي في المطلع : 

باذك الفيت إذا الغيتْمَمَى يارنان الترفل, بالاندس 

لم يَكُنْ وَضُلْكَ إِلاحَلُما في الكرّى أو خِلْسَة المُخْتَلِس 

أمَا في موشحة ابن زُهر, نه مؤلّف من عُُصنين اثنين : 

انها الشاتى الق النتكى ‏ قد تقرياك إن لم لمع 
د الدور: هر القمم الذي يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلّها 

ثلاثة ولا تنجاوز الخمسة إلآ نادراًء والأدوار تتمائّل جميعاً في الموشّح الواحد من 

حيث عدد الأجزاء. ولكنها تختلف من ناحية القوافي. والدّور الأول في موشح 

لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل) : . 

يَقَودُ الدَهُْرٌ أشْمَاتَ المُنَى سخيل المتطار عبان مسا سرسسة 

أمرا يتن ضيرائتى. ونا وثلّما يَدْعو الحيجييح ار ظ 

وَالحَيَاقَدُ جَلْلَ الروض سَنَا ‏ فشْغورٌ الزمْرٍ فيه 2 0 


04ل الموشح 


وهو. في موشح ابن زهرء قوله : 

وريم همفت في اه 

ري 7 من رَاحَيِهِ 

ه ‏ السمط: هو الجزء من وه يتكون من فقَرَّةَء أو اثنتين» أو ثلاث. 

أو أربع» ولكل فِقَرَة قافية تتكرّر فى أسماط الدور الواحدء وتختلف من دور إلى 
دور. والدّور في موشح لان الذين بد الخطيب مزل من ونه أسفاطة أن في 
مُوشح ابن زُهْر فَمُؤلّف من ثلاثة . 

و البيت: هو الدور عند جماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 


و 


عند جماعة ثأنية . 


ز - الخرجة : هي القفل الأخير من الموشح, وهم م أجزائه. ويستحسن فيها 
58 أو الكلام العاميّ . وقل ترد على لسان الحيوانات. أو الطير أو السكارى» 
أو غيرهم » 0 يتضمن السخط الأخير من الدووق الذي قبلها كلمة زنلشيى أو 





«قالت». أو (غنى»). أو «شدا». . . وفيما يلي طنا توضيجي لموشح لسان 
الدين بن الخطيب : ظ 
مطلع أو 50 ! 
3 إ -- اسم 
سمط سمط 
سمط سمط 





الموضول .:.3 تس سه م و صصص سس سس 


6 590 5 - 
ومخطط توضيحي لموشح ابن زهر: 


قفل أول 
سمط 
فور سمط 
سمط 
الموصول 


راجع : والبيت المذور». 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَلِم من الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل البيت) مع جوازه فيه. ويكون أوْل الشطر. راجع: «الخرم»» 
و«الرّحافات والعلل»). 


الموقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقص (زحاف يتمثل في حذف الثاني 
المتحرّك). راجع : «الوقص»» و«الزحافات والعلل» . 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقف (علة تتمثل فى تيتكية السايع 
المتحرّك) . راجع : «الوقف». و «الزحافات والعلل». 


سس نيس نمسهسينتك: الفيجانا 
الميحانا ‏ الميحنا 
نوج من الشعر الشّعبِيّ المنَْشِر في بعض البلدان العربيّة» وخاصّةً في 
لبنان» وسوريّاء وة'سطين. اختلف في اشتقاق التسمية. فقيل إِنّها منحوتة من 
عبارة: «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصاينا)» أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
آيتها العابثة المسْتَهيِرَة المجبّة للمزاح والدُعابة)» وقيل إنّها تعود إلى أصل سريانيٌ 
آراميٌ هو جذر «نجن» الذي يفيد معنى اللْحن والغناء. وقيل إنها منحوتة من عبارة 
«وياما جَنى ): (أي ما أكثر مأ ظلم!) وذهب بعحضهم إلى أنهاء في الأصل. اسم 
لابنة أمير. 
تبدأ الميجنا بمطلع . أو «كسّرَة». حسب التعبير الشعبي . وهو عبارة عن بيت 
شعري صذّره. أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعبّزه. أي شطره 
الثاني جملة تامّة بمعناها ومستقلّة استقلالاً تامأ في هذا المعنى عمًا بعدهاء على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتي «نأى». وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً را 
(©11361ا5) كما يتركب الصدر . وفيما يلي “نموذج منه : 





باجنا يا هجا باجنا أغطية عُيوتكءت تسل سيونتا 
يامِيٌ بج نايا مب بج نايا مب بج نا آعْطِيّ نا ع يُونِك تّ نِ سِلْ لس يوف نا 
”ما (١‏ ه5لامة "ا 

أما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة» فهو ك «بيت» العتاباء مؤْلّف 
«نا»ء أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى » فنوعان : 
المعنى. وهذا النوع هو الشائع اليوم بين الشعراء والمغنين على السواء. لما 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني. ومنه 
«البيت» التالى : 


اس 7 5 ص 7 ٌ م سم اس اد لل 


المولد 





5 اس 8 1 ومح ات 2 6 ل 
وشوهم حبو يكون مرصود بخطر مادام كل الحب تَعتِير وهنا 
١؟ ‏ مقفاة دود تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» التالي : 


قلي أنا كيف شكل فيني إخملو 


وحَتى إذا نوم الهنا بيبصِر حِلُو 
و«البيت»: 


ةا 


1 


يا رّعى الله الرّمان ألى مَضى 
يدهو لكشن كنورنا جم الحضن 


انا وز الميكناء فلا يكون» عاد ِل من بحر اليعقوبي 


وكل ما جلو قبالو مرق بيشعلو 


بيشعل' حريقٍ الحب يلوم الهنا 


واتغنذت: إعضوان الصفنا'مق ينها 


المؤلف من اثني 


عشر مقطعاً صوتيًاً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن لطر الأو من المطلع 
والمؤلّف من عبارة ويا ميجناء» مكرّرة ثلاث مرّات, يحتكوي اثني قطنا يونا : 


وفيما يلى النموذج : 

قَدَّ الجلو ما يوم قِدَامي خطر 
قَذْ دل ج لو ما يَوْمُ قِلُ دا مي خ طر 
(١‏ ع هم5لام ١١1١١ ٠١9‏ 
وشو هَمْ حِبو يكونٍ مَرْصودٍ بُخطر 
وَشُوهَئم حِبْ بويُكونٍ مَرْ صودِبٌ خطر 
"(١‏ ع مولام ١١7١1١94‏ 


وراجع : «العتابأ» . 


إلآ ما حِبو مِرَّعٌَ بالي وخطر 
إل لا ما جب بو مر رع با لي وخ طر 
“١‏ ع مو لام 9 ١١ ١١ ٠١‏ 
ما دام كل الحت تعتير وهنا 
ما دام كل لل حبْب تع تي روه نا 
ا لاا 1 ١١ 1١١‏ 


المُولّد 


09898 


الهجري. أي إلى ما بعد 


عصر الاحتجاج, وهو العصر الممتدٌ من أوّل الجاهليّة حتى منتصف القرن الثاني 


بت تت تمت | المي 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء وحتى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة - 
إلى عرب البوادي وهذا العصر اعتبرت لغته سليمة من العجمة واللّحن والتأثير . 
الأجنبي. فالشعراء الذين يُحتَج بشعرهم هم الجاهلونت: ولاس امون 
والأمويون. أما الولو . وهم الذين عاشوا بعد هذا العصر. وأولهم انيه 
برد فلم يستشهد جمهور اللغوبين بكلامهم . 





الميمية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الميم (راجع : 
«الروي»). والقصائد الميميّة كثيرة ة الشيوع في الشعر العربي. ولا يشبهها في هذه 
الناحية, إل النونية واللاميّة . وإذا كانت النون أسهل القوافي الذثْل فإن الميم 
واللام أحلاهاء 6 مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سَلْمَى . ومطلعها (من بحر الطويل) : 


ّي ع ل 


د ام أاوفى داحية لع يكلم بحومانة الدراج. فِالمُتكَلّمِ ) 
ومعلقة لبيد بن ربيعة, ومطلعها (من الكامل): 


مع الدياز مكتاين فمُقامُها ا تدسريا فرجامه0" 
وفعلنة عنترة ) ومطلعها (من الكامل) : 


قبل ادر الشهب م مِن مَترَدُم أمْ هَل عَرَفْتَ الدَّارَ بعْدَ تَوَهُمِ 09 





)١(‏ الدمنة: ما اسودٌ من آثار الدار بالبعر والرماد وغيرهما. أم أوفى : كنية حبيبته. حومانة العدرج 
والمتثلم : موضعان. يقول: أمن منازل التعيية دة ل حي ٠‏ فأخرج يو عد دل 
على أنه لبعد عهده بالدمنة, وفرط تغيرها لم يعرفها. 

5 منى: اسم موضع . تأبد: توحش . الغول والرجام : جبلان معروفان‎ )١( 

ظ واسحت منازلهم ما كان منها للحلول دون الإقامة. وما كان منها للاقامة. وهذة الديار كانت بمنى . 
وقد تحكتك الديار الغولية والديار الرجامية لارتحال قاطنيها . شْ 

0 المتردّم. : المكان الذي يستضلح . يتساءةل. .على سبيل الاستفهام الإنكاري؛ فيقول: 5 ركع 


المهة: -- + بآ آي تت 501 2 





ومن نيميات المنئن المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولةء» ومطلعها 


(من البسيط) : 


ع ص 6 


ف الم م هج 8م م م 0 0 ل 
اضر قلباه ممين قلبه سيم ومن بيجسمي وحالي عنذده سهم(١)‏ 





الشعراء شيئاً يُصاغْ فيه شعر إلآ وقد صاغوه فيه ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دار حبيبتك بعد 
)١(‏ شبم: بارد. يقول: وا حر قلبي واحتراقه حب وهياماً بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يقبل على . وأناء 
غنده» عليل الجسم لقَرْط ما أعاني وأقاسي فيه. 





ظ الناظم 


هو واضع النظم . راجع : «النظم» . 


َه 


٠ © 
النتفة‎ 


هي القطعة الشعريّة المؤلّفة من بيتين فقط. ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط) : 
نون لِصَبٌّ في زِبارَتِكُمْ فَينْدَكُمْ شَهُواتُ اشع وَالبَصَرٍ 
لا يُضمِر السُوءَ إِنْ طال الجلوسٌ بهو عفٌ الضَمِيْرِء ولكن فاسِقٌ النظَر 
ومن نتفات أبي فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 
يامَنْ يلوم على هَواهُ جَهالَة الْظرٌ إلى يَلْكَ السَوالفٍ وَاعَدُرٍ 


0 ا« 3 18 2ت ى  .‏ نة 3 
ملحس سا6 وطال نسيمهاء. فكأنها مسك تساقط ففوق ورد أحمر 


التشيد 


يب -. : 2 ٠ ٠‏ - 7 
هو «قطعة من الشعري أو الزجل. في موجموع حماسي . أو وطني. تنشده 
جماعة». .. وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد ينشد النشيك تتفروا أذ يفاده الآلات . ولكل دولة 





النظام ل سي ]52 


نشيدها الوطنيّ الخاصٌ بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبناني الذي 
داة نخلة. وليده وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 


لون 


للفلل لِلعَلم 
22 والقلم 
في 1 

على 0 


لشفا والفه 
4 


اسك غاب متلق 


- 8 عير و 
٠. 5 5‏ أ و أ 4 
سسسرمر 6 

28 ,. 007 ل 
صانه ربه 
ب اث ورا م 


كلنا 


اه بي امي 
بخرة نسر 6 
5ه بيرم 2 
رفله بره 

0 7 2 2 
إسمه عزه 
2 0 بر لبر عه غيو و 
مجذه ارزه 
2 0 


عِنْدَ صَوْتٍِ الوَطن 
ساورتنا الفمين 
أبداً لْبَبَان 
لمدفئ الأز مان 


3-2 لبيك 


س 6 3 9 
رَمزه للخلود 


: جع : «النظم» . 





22222 2 لكل 


النظم 

هو الكلام الموزون المقفى . أوفن تأليفه. ومعظم النقاد يجعل النظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيتت حيث المضمون. والخيال. والعاطفة وغيرها من عناصر 
اشر دون الوزن. فالشعرهغادة) يطفح بالشغويز الحي. والعاطفة الصادقة. 
فيؤثٌر في مشاعرنا. لأن ما خرج من القلب. وفع في القلب؛ أما النظم , ركب 
بطريقةٍ لا يقصد بها إلا المحافظة على الوزنء والايقاع, كانتظام حيّات العقد في 
السلك. دون أن يكون فيه روح أو حياة. فهو. وإن كان جميل الشكل. احجان 
كاللْؤْلوٌ فإنّه بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنظم. يعود. بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربى بالادمان على مطالعة الشعر الجميل. 

هذاء. وإن لم يكن ثمة حدود دة قيقة فاصلة بين الشعر والنظم . قانع مكنا 
التمييز بينهما بسهولة في كثير من الأحيان: فها تكلمة: الفقياء والتحاة وكثير من 
شعر عطر الالعتطاط: والشعر الأرقط. والأخيف. والعاطل. وقسرة فق الشهر 
الذي تغلب عليه الصنعة والشعر التعليميّ » كل ذلك «نظم)» لا «شعر». عند الذين 
يفرِقون بين المصطلحَين . فمن الشعرء قول القائل (من البسيط) : 
ا مُمَذْبي في غَيْهُبٍ العَسَّقِ كأنها الكوكبٌ الدُرَيٌ في الأفق 
كلمب موريس يا حي زا ة. لاسي اراس في الطْرّقٍ 
فجاوبتي وَدَمْعٌ العَيّْنِ يَسبقها ‏ من يَرْكْبٍ البَحْرّ لا يَحْشٌ من الَرّقِ 

ومن النظم (من الطويل) : 
طويْل ديد والسسيط ووافِرٌ وكايل مزاج الأراجيز أزملآ 
سَريْعٌ آنيراح والحَفِيِفُ مُضارعٌ وَمُقنَضْبُ المُجْنَتُ كَرّبْ لتفضَلا 


ل » 


ومنه (من الطويل) : 
مجان «مأ» عَشْرعَلَيّكَ بِحِفْظِها ودُونكها في بيت شِعْرٍ تقررا 


م 5 


>© سم 2 7 0م 7 6 60 ا م إن لذن 92 9 ب م 2 © 2 
2 م طْ | فاأعحب , نكف 1 : , بدك هفبأت مصد ا 
سفهم 3 لفصل 1 7 لذكره 0 ونفي 2 ب رز 


النعماني لل 





ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
با لي ل ل "لاس دجاه 
ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
وله تعر الأنسينا ما كير ماك شد كيد زبيل مره 
وراجع : «الشعر» . 
النعمانىٌ 
نوع من أنواع «المواليا». راجع : «المواليا» . 


التفاد أو التفاذ 

هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سُّمَيت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الصّوت معها إلى غاية هي الخروج”" . وقد يكون فتحةء أو كسرة» أو ضمة, ولا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أختها ...ومن أمثلته قول: الرصافي في 
المرأة (من الكامل) : 
ضَعُفَتْ. فَحَبَنُها البُكاء لِخصّمها ‏ وَسِلاحهاء عند الدّفاع . دُموعهَا 

وقول صالح عبد القدوس (من السريع) : ٠‏ 
ون مَنْ أدُبِمَهُ في الصَّبا ل ده في غْرَسِهِ 
حنتن. تراه ونا ريدي فد الل الصيات من بيه 

وقول أَحُممّد شوقي في لبنان (من الكامل) : 


لبنان والخلدٌ اختراع الله لم يُوسَم بازْيْنَ منهماملكوته 





)١(‏ راجع هذه المصطلحات العروضية في موادها من كتابنا هذا!. 
(؟) الخروج هو حرف المدّ الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها. 


1 النونية | 


وسمى بعضهم النفاذ تفادأً فعلليت تسميتهم بأن التفاد هو الانقضاء والتمام. 
وهذه الحركة تمام الحركات. فقّد وفع ا 38 أي انقضاوها وتمامها . وراجع 
حركات القافية في «القافية), الرقم 60. 








الثقرة الصّوتية 


هي .2 عند بعضهم , القافية . راجع : «القافية» . 


النلقص 
هموزحاف 5 يعمل في حذف كرت عن الساكن. ونسكين الحرف 
الخامس. وبه تصبح تصبح «مفاعَلَتنٌ) : «مفاعلت». فتنقل فتنقل إلى «مفاعِيل) . ونجده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يسمى منقوصاً. 0 «الزحافات 
والعلل». «وبحر الوافر». 





هو إسقاط ثلثي البيت الشّعريّ مواعتبا دالاقي ب بيت كاملة. 0 د 


المنهوك) . 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة ال رويها حرف النون. باجم 
«الرَوي» . 


ا التُويّة كثيرة الشّيوع : في 5 العربي را إلى خة عد صوت النون. 
وجمال جرسه.. وكثرة وزود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظراً إلى ما يعتريها. 


3 


النونية 








من حالات الاسنادى ان والتثنية وإلى ما يقع فيها 3 الصفات والجموع 

على وزد فعلان. ومن أشهر النونيات نونية عمرو بن كلثوم أو معلقته: ومطلعها 

(من الوافر) : 

ألا هُبى بِصَحْيِكِ فاميحييا ولا فسن 2 كا 
31 ة ابن زيدونء ومطلعها (من البسيط) : 

أُضْحى التنائي بَديْلاً مِنْ تدانينا2 وناب عَنْ طِيْبٍ لُقيانا تجافينا 
ونونية البستي . ومطلعها(من البسيط) : 

زينادة الممر قي دُنياهُ نُفَصانٌُ وَرِبْحَهُ غير مخض احير خسران 
ومنها : ظ ظ 

أَحيِنٌ إلى الناس تَسْتَعيِدُ قلوبهم تنتلمن ننشة الاسان ايان 

يا خادِم الجشم كُمْ تسْعَى لِخِذْمَته ُنَطْلْبُ ارح فيسما فيه حشرا 

0 

قبل على النفس ء وَآسْتَكمِل فضائلها فاباناللفين لا بالجشم إنسان 

وَآشْدُدْ يَدَيْكَ بحبل, الله تيضم قنإنة الك إِنْ خاتك أزكان 


39 ه., 46١‏ الهائية 





هاء الوصل 
راجعها في «القافية» . الرقم “ا الفقرة وه». 


الهائية 
هى القصيدة ة أو المقطوعة الشعرية التي رونا الهاء(راجع : «الروي») . 
والقصائد الهائية ة قليلة الشيوع في الشعر العربي . . ومن فصيدة هائية عدم بها 
المتنبي عضد الدولة أبا شجاع فا حدر ؤفك امسر 
أو بَدِيْلُ مِنْ ولتي واها ‏ لِمَنْ نَأثْ والبديلُ ؤكُراهاد) 
وه لمنلا أرى محاستها واصلُ واهاً ووو مَبّآه50) 


ص 


0 ع ا الا #2 رع ه > مم اظ ا بم ار ع 
فليتها لا تزال آوية وِلَيْتَهُ لا يَرالٌ ماواه2» 





. «أوه» و دأواه؛ كلمتا تعجب وتوجع‎ )١( 

(5) أي هي سبب وجعي وألّمي . 

(؟) ناظري :عيني . محيّاها :وجهها. قال الواحدي : هذا يحتمل معنيين : احدهنما أنه يري كت فرنها من 
حتى إنْها منه بحيث ترى وجهها في ناظره. والآخر أنه أراد حبها إياه فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 
لحبه حتى ترى وجهها في ناظره.. 

(5) أي: ليت ناظري مأواها أَبّداً وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري . 


الهزج 
ارم 1 0 5 2 عب 


ولجميل بثينة أبيات هائية 
الطويل) : 


خَلِيليٌ, إن قالث بيْنَة: ماله 
- 5 مشغول [ 1 ا به 


ده كَحَلاءٌ تَجلاءُ 59 خلقة 


ا 


0 2-2 و 


دَهْتَني بود قايّلٍ وهو متلفي 





إل فؤاداً دَمَتهُ عَيُناه() 


اعتمد فيها على الجناس في أواخرهاء وهي (من 


أتانا بلا وَعُدِ؟ فقولا لها: لها 
ومَنْ باتَ طول اليل يَرعَى السهى سّها9؟) 
إذا بَرَرَثْء لم بق يَؤماً بها بها(" 
كان أباها الظَبِيُ أو أمّها مها 


ف قَتَلَتْ بالودٌ مَنْ ودهادّها' 


الهزج 


رأجع : «وبحر الْرّج). 


الهج 


هو النظم على بحر الهرج . راجع : وبحر المرّج). 





. دَهَتَهُ : أصابته‎ )١( 


' (5) السهى (أو السها) : كوكب صغير خفيّ الضوء . سَّها: غَفْل . 


+. (9) أزري : : وضع من قيمته . . بهاء : جمال. 


(5) مقلة : عين. المهاة : البقرة الوحشية وهي موصوفة بيجمال العين . 


(5) دهتني : أصابتني . 


#م بحسي عع سبسبني] الو 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها الهمزة (راجع : «الرويٌ»). 
والقصائد الهمزية متوسطة الشيوع في الشعر العربي . ومن الهمزيّات المشهورة . 
معلقة الحارث بن حلزة. ومطلعها (من الخفيف) : 


٠ 0‏ نل لد 


00 0 0 7 0 0 2 
ادحكتا مسيتيا اتحعفاء. ركان يما فنة:الحواء02 





)١(‏ آذَنمْنَا: أخبَرتنا. البين : الفراق. 


مهم |  _‏ . ل واوالإطلاق 





باب الوأو 


الوافر 


راجع : وخر الوافرة: 


الوافى 
راجع : «البيت الوافي». 


واو الاطلاق 


هى الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأوّل أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلكء لأنْها تطلق حرف الرّويّ المضموم من عقال 
التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
الكلمة والتي لا احتياج إليها. كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
أمِنْ ذِكْرٍ سَلْمَى إن نَأنّكَ توصو فتَقُصُرٌ عَنْها حَطَوَةٌ وتَبوصُو 
وقد تسمّى واو الضمير إطلاقاً كالزائدة» وذلك بالفَرْض لا بالحقيقة. كقول 
الشاعر (من البسيط) : 0 
قالنت المانوإن قطوزوان زارنا 00 
وقد تَسمّىء أيضاًء الواو الأصليّة إطلاقاً بالمَرْض» نحو قول زهير بن أبي 
سلمى (من الطويل) : ظ 


واو الوصل 


سَلا القَلْبُ عَنْ سَلْمى وقَدُ كاد لا يَسلُو 


مه 0 مهس هه ع 
وافمر من سلمى التعانيقٌ والشتقفل 


واو الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم 7 الفقرة «ه». 


الواوية 
هى القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الواو (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الواوية نادرة في الشعر العربي. نظرا إلى طبيعة الواوى وهي حرف علة لا 
يكون زواء إلا بشروط فصلناها في بحث «الوصل». في مادة «القافية»» الرقم ٠‏ 


الفقرة «ه». 


ومن قصيدة واوية لابن المعترٌ (من الكامل المجزوء) : 


يا صاجبي يتبنبةاضنيوا 


وسقدييت كانسات. اليرف 


شغلٌ المُوَادٌ 


واهاً ا لآيام ‏ الصَّبا 


و 0 م 


وشحربيت جالتكويدر صَفوا 
فرحتيدنهخا ميا بوجيررا 
بَيِهاً عبني ذُلَْي وَقسَّو(') 
يم تعائِي أوصار يلوا 


ُ بالمئك في حدية حشوا(؟) 


5 


الوتتدء في اللغة» خشبة نَدَقّ في الأرض تُشدّ إليها الحبال. وهوء فى 





. يجاهر: يكاشف ويصارح . القلى : البغض‎ )١( 
. الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه‎ 69 


ام ا ا 0 1211 الوزن 





اصطلاح العروضيينء ما تألف من مقطعين. وهو نوعان: وتّد مجموع أو مقرون 
يتألف من متحركين فساكن. مثل «إلى». (//5). «أجَل)» (//9) . «مفا» (//5). 
وسمي بذلك لأن الحركة «جمعت». ووتّد مفروق يتاألف من ثلاثة ة أحرف: 
متحرك, فساكن , فمَتَحَرّك مثل : «بحر)ء لو «قال» (/و/). دإذى (/5/). 
«فاع » (/9/): وسّمّي بذلك لأنّ الحرف قد فَرّق بين المتحرّكين. 0 

00 ابن عبد ربّه : إنما سمي «الوتد» بهذا الاسم «لأنّه يغبت فلا يزول». 
فهو كالخشبة التي تدقّ في الأرض»ء فتثبت. 

ولا بدّ أن تشتمل التفعيلة على وتّد وسبب أو سبَبّين» ولا يجتمع فيها وتدان. 
كما لا يجتمع فيها ثلاثة أ 

كايا العروض . 
والوتّد المفسروقٌ من هذَيْنٍ اه بسين الس 
فهذه الأوتادٌ و الأسبات لها بعاد يها ذهاتٌ 

راجع : «السبب»» «والتفعيلة» . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية), الرقم 8/. 


وحدة الوزن 
يقصد بهذا الي أن تكون جميع أبيات القصيدة ة على وزن واحد. 
وهذه اب 7 اشية في م التقليدية, ولم يحيدوا عنها إل في 
جع : «الوزن». ونان الشّعريةه: و «الموشح». 


الووان نسم سح | سي م تت 58/1 


الوزن 
هو الويقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريّ كتابة 
عروضية ‏ أو هو الموسيقى الداخلية المتولّدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعريٌ والوزن هو القياس الذي يعتميده الشعسراءٍ في تأليف أبياتهم , 
ومقطوعاتهم . وقصائدهم. والأوزان الشعريّة التقليديّة» سمّة عشر وزنأء وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي خمسة عَشْر منهاء ووضع الأخفش وزناً واحدا 
(راجع : البحور الشعريّة) . 
وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى . فلكل واحد من الأوزان الع المعروفة 
نغم خاص يُوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانيّة والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعريٌّ . 
ودون الوزن يفتقد الشّعر ركنا اد أركانه . ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساسٌ التزمه الشعراء في قصائدهم التقليديّة» وحافظوا عليها محافظة شديدة إلا 
في بعض أنواع الشعر كالموشحات, ونحوها. 
وأهم عيوب الوزن الأربعة التالية : 





١‏ العُلُو: هو تحريك الرّويّ السّاكن بحيث يُوْدَي هذا التحريك» إلى كسر وزد 

البيت» ومنه قول رؤبة (من الرجز) : 

وقا تم الأعماقٍ خاوي المخْتَرقِن مكحنية الأعلام لماع الخْفمَن 
6 أعماق خا وِلْمُحْتَرَقِنْ مُسْتبَهِلَُ أنلام لم ما عِلْحْفقِنٌ 
//ه//0 إه/ه//ه ‏ إه/ه///ه إوإإله . /و///ة . /و/5///5 1 
اع 0 01 فا ا ار 


والأصل : «المخترق»» و«الخفق». بسكون القاف» لما ألحق بها هذا 
التنوين. حرّك القاف. فأصبحت العروض» والضزت ويا وهذه التفعيلة 
غير معروفة له في ضرت الرْجَز ولا في عروضه. فخرج البيت عن وزنه . وسمي 
هذا التنوين «غاليأ». لأنه زيادة على الوزن, والغلو هو الزيادة . 


5 اا ل ةا م كماد الور 


؟ - التعدّي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدَى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 


قول أبي النجم (من الرَجَز) : 
تنفش فنه العتيما الا كذ لَه 
تنش مِنْ ‏ مُلْخَيْلُما لاتَغَْيّْله 
9 0 ظ إه/ه//5 00 1 0 


0 6 5 72ر ى 


فالبيت عا بحر الرجزء ولو خركت هاء الوصل فيه ) اه الصّرب: ١‏ 


6 وو 


تغزلهو - - مُسْتَفْعِلنُ) : وهذا الضرب غير معروف في فعر الرجر. وسمي هذا 
العيب بالتعدذي » لأنه يتعدّى الوزن الشعري . ظ 


الإقعاد: هو اختلاف 50 القصيدة. وأكثر ما يقع في بحر الكامل. نحو 
قصيدة المخبل السعدي : 
كب العربات ودكدرهطا شنم يهنن سباحله 
وإذا ألم خيالها طرفت غينيء. فم شُوُونِهاسَجِمُ 
فالعروض حذاء("' (فَعِلنْ)» ولكنه قال في البيت الثامن عشر: 


ويضمها دون الجناح يذفه مخنيم قوادم فتم 


ويَضْمْمُها دوتلجنا ح بدففهي وَتَحُفْفَهُنْ نَقَوادِمُن كتَمُو 
)م إزه/ه//ه 2 ///ه/ل/ه / /إ/له//ه زه/ه 


فالعروضء فيه» سالمة (مُتَفاعِلْنْ). مخالفة لسائر أعاريض القصيدة . 
وربما جاءت القصيدة, وثلث أبياتها على غعروض, والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 
شال الفريعان” وفلنن اميق تكرت غيدااللتن هن مطل 
(١)أي:‏ أصابها الحَذ (أو الحذذ). وهو حذف الوتد مضق من آخخر الجزء (التفعيلة)» والعروض 
الحذّاء هي عروض البيت الثاني » أمّاالأولى فحذّاء مضمرة ة لأجل التصريع . 


الوؤث تيح جعت يي 216 


يي عع يداع .متها ختمينة سالمة العروفن » رعق بعر وض جد ايها فن 
ذلك البيت الأول المصرع . 
وقد يكون الإقعاد في غير الكامل. ومنه في الرمل قصيدة مهيار الديلمي التي 
مطلعها: 
2ه اسم ٍِ 0 > © م« ام 0 1 1 5 
ما سألت الدار أبْغِي رَجْمَها رب مَسؤول سواها لم يجبّني 
حيث نرى العروض محذوفة2227. لكنه جاءً بها تامة فى قوله : 
أذركوني مُثْقَل الظهر لا كلف الأيام عن ا لك 
أذ ركوني مَممَلْظظة رقخططو كلفلأى يام عن جل بَةِ مني 


إه//له/ه إه///ه /// 0" //له/ه 2 إه//ه/ه 2/0 


5 - التخريد : موادت ضروب القصيدة. وقدأخذوه من الحرد في 
الْرَجَلين» وهو داء يصيب عصب الإبل فيضطرب مشيها مشيهاء أو من الحردء يقال: 
رَجَل خرد : عرد عن الناسء وهو نادر جد في الشعر العربيء والكتب القن 
اطَلِعْتُ عليهاء لا تُمثل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل): ‏ . 


دم ع 


إذا أنت:. فقلت أمرأ ذا نباهَة على ناقص . كان المديحٌ مِنّ النتقص, 
ألم تر أن. السيف 07 قذْرّه ‏ إذا قيل: هذا السيفٌ خير من الِْصِي 

فالضّرب» في البيت الأوّل : (من النقص. “0 - مَفاعِيُْنَ) ؛ وهو 
في البيت الثاني : (من العصي : مِنلْعصِي - مَفاعِلنَ) . وقيل: | إن البيتين ليسا من 
قصيدة واحدة. وعندئذٍ لا يصح اعتبارهما شاهدا على التحريد. 


)١(‏ أي : أصابها الحذف,. وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
فى عروض اليك الثاني أَمُا عروض البيت الأول فبقيت سالمة لضرورة التصريم : 
(3١‏ أصلها : «مُتفاعِلنٌ» فأصابها الخبن (حدذف الثاني الساكن). فأصبحت «فعلائن» . 


61س عم ب يعس دوت نيعست الوك 
الوسيط 


نب 


راجع : «بحر الوسيط» في «بحر المستطيل» . 





الوسيم 
راجع : ( بحر الوسيم) 5 


الوصل 
هو الحرف الذي يلى الرّويّ المتحرّك. راجعه مفصّلاً في «القافية» 
الرقم 7 الفقرة دهه». 00 


الوص 
هو نوع من الرّحاف المفرد يُتَمثْل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه تصْبح «مُتَفاعِلن) : مَفَاعِلنٌ . ونجده في بحر الكامل . والجزء الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاً, سمي بذلك لأنّه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
عله من علل النقص تتمثّل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مَفُعولات». فتصبح «مَفْعولات»» وتنقل إلى «مَفْعُولان». 
ونجده في بحر السريع, ومنهوك المنسرح . والجزء الذي يدخله الوقف ا ظ 
قوق سمي بذلك لأن حركة آخره وَقِمَت . 
راجع : «الرّحافات والعلل». و «بحر السريع». و «بحر المنسرح) . 





الم سين ويب إياة الوضيل 





ياء الإطلاق ‏ 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر الخاار الأول. أو الشني من البيت 
الشعريّ» لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلك؛ لأنها تُطلق حرف الرّويّ المكسور 
من عقال التقييد.ء وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة؛ والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
وَيُومْ 6 ِلْعَذَارَى مَطِيّي فيا عَجَبا مِنْ رَحْلِها المتَحَمّل (ي) 

وقد 9 الياء الأصليّة. إطلاقاً لريب بالفرض. لا بالحقيقة. كقول 
طرفة (من الطويل) : ظ 
عَدَوْلِيْةَ أو مِنْ سَفِيْنِ ابْنِ يان يجورٌ بها الملاح طوْراً وَيَمْتَدِي 

يتن اتش الخ ماه الضمي إطلذنا (النر عن عو رن امرى ب القيين 
(من الكامل) : 


1 0 ظ 
إني بحبلك واصضصل حبلي ‏ وبريش نبْلِك رائُش 5 


ياء الوصل 


راجعها في «القافيه». الرقم 3ن الفقرة (ه) . 





لافقا عع ع سك ع يت 1 4 
اليائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية الي رويها حرف الياء. (راجع : 
ا اليائية متوسطة الشّيوع في الشعر العربي . ومن القصائد اليائية. 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها (من الطويل) : 
هي النّحْرُ إلآ أنَ لِسَّخْر رُقَةَ وإلَى لا ألفي لهاء الدَّمْرَء راقِيا 
حب مِنّ الأسماءٍ ما وائَقَ اْمَها وشّْبِهَهُ أو كان مِنهُ مُدانِيا 
وأنْتِ التي إِنْ شِنتٍ أشْقيْتِ عِيشتي إن شِئْتِء يَعْدَ اللو المتعديالنا 
ألم تَعْلمِي باعدة الريق أن أظل. إذا لم ألْقّ وَجَهَك صاديا؟ 
ومن القصائد اليائيّة المشهورة أيضاًء تلك التي مَدَح المتنبّي بها كافورا 
الإخشيدي حاكم مصرء يقول فيها (من الطويل) : 
كَفَى بك دا أن تَرّى الموتٌ شافيا وِحَسْبٌ المنايا أن يُكُنْ أمانيا 
متها ما تَمَنْيْتٌ أنْ نَرَى موقا نايا ]1 دوا داجب 
إذاكمنت تَرْضَى ضَى أن تَعِيْشَ بذِلَّةٍ فلا تَسْتَهِدَنَ الحْسامَ اليَمانِيا 
فما ينْقَعُ اد الحياء ؛ مِنَ الطوى ولا تُتقى حَتى تكونَ ضوارِيا 
إذا الجودٌ لم يرْرَقْ خلاصاً مِنَ الأذتى فلاء الحمد مكسوباء ولا المال باقِيا 
خُلِيْتُ ألوفاً. لو رَحِعْتُ إلى الصّبا لفارَقْتٌ شَيِي مُوجَعَ القَلب باكيا 
ولكنّ بالمُسطاطٍ بحرا أزَرْئُهُ خياتي وَنْضحِي والهوَى والقوافيا 


راجع : «البيت اليتيم» . 


مك5 ع لس المصادر 





56 
15 
3 


2 


ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقاضنة ابن خلدون . تحقيق 
على عبد الواحد وافى . القاهرة. دار نهضة مصر. ط *. ١910/84‏ م. 


ابن رشيق (أبو علي الحسن بن رشيق) : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده . 
بيروت. دار الجيل. ط ه. ١111م.‏ ظ 

- ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين. 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت, دار الكتاب العربي» 1987 م. 


ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن): ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم محمد. 
بيروت ٠»‏ دار الأندلس. لاات 1 


ابن منظور (محمد بن منظور) : لسان العرب. دار المعارف بمصر. لاا ت. ‏ 

أبو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله): الفصول والغايات. تحقيق محمود 
حسن زناتي . القاهرة. مطبعة حجازي. ط ١9738 2١‏ م. 

أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد الله): كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بيروت,. دار الكتب العلمية.» ط 27 4 م. 


الأحمدي. موسى بن محمد بن الملياني : المتوسط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائر, لا ناء ط 7 1954 م. ظ 


المهناةو: نحتمي نب يتنس 5711 


الأخفش (أبو الحسن سعيد بن مسعدة): القوافي. دمشق. مطبعة وزارة 
الثقافة» ١91/٠‏ م. 


أسبر . محمد سعيد » وأبو على. محمد محمد .: الى ا اس 
بيروت. دار العودة, ط ١987” .١‏ م. 
- إسماعيل» عرٌ الدين : الشعر العربي المعاصر . القاهرة » ١951‏ م. 


- أمين . بكري شيخ : مطالعات في الشعر المملوكي . بيروت. دار الأفاق 
الجديدة ط "ا ٠م9١‏ م. 


د أنسن: إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأتيكلى المضيرية: ط *. ١456‏ م. 


د اسا- 
- البستاني . سليمان : إلياذة هومير وس . القاهرة. ١4٠:‏ م. 


- البستاني . فؤاد أفرام : دا ثره ة المعارف . بيروت » ١987 ١|١١5‏ 3-8 


6 
- حقي . ممدوح: العروض الواضح . بيروتكت» دار مكتبة الحياة. ط .١6‏ 
14١‏ م. 
الحلي. صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا): العاطل الحالي والمرخخص الغالي . 
الهيئة المصرية العامة للكتاب. ١98١‏ م. 


دخ - 
خلوصي. صفاء : فنْ التقطيع الشعريئ والقافية . بغداد. مكتبة المثنى. ط ه. 
1 م. ظ 


بادىعمو . _ ب المصادر 


5050-6 ٠ 

الراضي. عبد الحميد: شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. بغداد. مطبعة 
العاني» ١954‏ م. 

الرافعي , مصطفى صادق: تاريخ آداب العرب . بيروت؛ دار الكتاب العربي. 
ط ”. ١41/5‏ م. 


506 


والمستعربين والمستشرقين . بيروت. دار العلم للملايينء» ط ”. ١985‏ م. 


وك - 


عبد النور. جبور: المعجم الأدبى . بيروتكت» دار العلم للملايين. ط ١‏ 


04 م. 
عتيق» عبد العزيز: علم العروض والقافية. بيروت» دار النهضة العربية» ط ”. 
/51 م. 


- الغساني, منير الياس وهيبة الخازني: الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثاً. 
حريصا (لبنان)» المطبعة البولسية, 19657 م 


د ف- 


فان دايك. كور نيليوس : محيط الداء ة في علمي العروض والقافية . بيروت » لا 
ناشرء /1ه94١‏ م. 


المصادر ‏ بس ق5ة 
د 
الكك. فيكتور. وعلي . أسعد: صناعة الكتابة. بيروت.». لاناء. ط د 
“/ا6 م. 


2 
المجذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها. 
القاهرة. مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولاده. ط .١‏ 65ه4١‏ م. 


الملائكة. نازك : قضايا الشعر العا ضير بيروت. ١9457”‏ م. 


50 


- نصار. حسين : القافية في العروض والأدب. دار المعارف بمصرء ١98١‏ م. 


- ي - 

- يعقوب. إميل. وعاصي. ميشال: المعجم المفصل في اللغة والأدب. بيروت». 
دار العلم للملايين» ط ١98/8 .١‏ م. 

يعقوب. إميل : الأغاني الشتسية الليشاية.: طرابلس (لبنان)» جروس برس»ء 
/1 م. 


7ع 


الفهرس 





ألف الوصل 000 


8 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


البيت 000 
- اثتلاف اللّفظ مع اللّفظ 000 
- اثثلاف اللّفظ مع المعنى 0 
- ائتلاف اللّفظ مع الوزن 


عو 


- الإدراج ‏ الإدماج 


أدوات الشعر 0 اك ا 0< 
الإذالة ده 


الفهرسن سيم ب سي ا 51777 





الأراجيز ‏ الأرجوزة .0.0.00 08# الالحاء 0 1 
الأزقط ...م ...0 8*0 -ألف الترئم أو ألف الإشباع. 

- أركان البيت الشعريئ يي كانة أو ألف الاطلاق "1 
الازدو اج 815 بالف التّأسيس 0 
الأسباب والأوتاد 2.00 ”هم -ألف الوصل 00 
- الإشباغ 00.0 0# الألفية 11 
الاستدعاء ل00م. ا شاه الانقطا 3 
الاستعانة .....0....2.. 6 -أنواع السناد 007 
الإسراف 2 الإهزاج 11 
- الإشباع ل انه الوا ا 
د الأشتر 000 0 الاوبريت ل 11 
الإصرّاف بوه لكوم ووم :688 «الاورتاد ا ا 0 
الا مب ...0.0.2.202 5ه -الأوزان الشعريّة 00 0:1 
- الإضجاع اي ل الا انم او لوه 
- الاضمار سحو مويه 85 ..دالايطاء 1 
الإطلاق ل تح وي 5ق ,د الايفال لي ا 
الاعتاد 0 باب الباء 

الأعرج مل وم افيه عو ,لقة عالياتة ا ا 0 
الأعضبف ا م و لد ل 
الاعطاء و ل ل 8957 - دالراء ل ل ا 
الأعقص دن حون عويب :88 والح ا 
الاعنات مده مو وو وزو - 85 .ديعن السيط 00 0 
الاغرام 5 ١-وزنه‏ ا اا و “ا 
الأقصم 99 #**2ظ2( ا لتعوةة ل ا 0 
اللإقصاء 00  “‏ مفتاحه 4 
الاقواء 0 0 : - أعاريضه وأضربه 34 
الاكتفاء ل 0 فا شواذه ل 0 


- شواذه فإ كفا :ونس 14 اهل قاد انان 


© # # »اه هاه 
© # »#0 0ه وداه اه 
# 0# # #90000 00 © #00 0ه #00« 0ه 


#0 © # © اه له اه اه 


© ا 0# #© #00 #00©#00 اه معو 0 #©» 


لاع 


6م 
اا 
/ام ‏ 
14 
44 
84 
84 
84 





5 - عروضاه وأضربه 


65 شواذه في ارد أ لواو بيه ا 


؛ - أعاريضه وأضربه 


عسوا وه هو .ا قعد وه ه066 
5 - زحافاته وعلله 1 


-١/‏ شيوعه . واستخدامه 
- خلاصته 


4 . خلاصته 


00 ممتاحه‎  "“ 


© #0 © هم ب#ه هن 0ه 





الفهرس 1ق 
بحر العميد م ا 1567 ٠“‏ مفتاحه 51”52« 
ال 000166 4-عروضاه وأضربه 
ماكر الفوينة »بدني .جع ١368:‏ شواذه ا 0 
نكر الفرفينة 9 مي دم ده 151 ١‏ زحافاته وعلله 55006 
بحر الكامل 1 /ا - شيوعه واستخدامه 
شور مويو فو و ١91‏ - خلاصته م ا 
ابد لضفه ويا واس 1 4 تماذج منه 7 ش25 
مقتاحه ...2.2.2.22 ٠١6‏ - بحر احفر 0 
- أعاريضه وأضربه -بحرالمجتث لوه 
شواذه ا 1 ١-وزنه‏ 89 ش51*5 
5ة-زحافاته وعلله ..... ١١١‏ " - تسميته م فل 
/ - شيوعه واستتخدامه ١1‏ *- مفتاحه 2522501108 
- خلاصته 00 5 - عروضه وضريه 
4 تماذج منه امن 1180 ه ‏ زحافاته وعلله 5570 
بحر لبعد ...5202203350060 -شيوعه واستخدامه 
دوكر المتدارك ‏ اديه دن ١15١‏ /ا - خلاصته 0000000 
الضقرقةة يواسم ع و 111 8 - تماذج منه ا 
#اداتسفيعه .....:.ء -353934 د بحر المحذث 520000000 
٠‏ مففتاحه 01١...‏ بحر المخترَع ا" 
؛ -عروضاه وأضربه 1١7 ٠...‏ بحر مدق القصّار 0520 
ه زحافاته وعلله ..... 1١١8‏ - بحرالمديد 100000 
>" -شيوعه واستخدامه .. ١١9‏ ١-وزنه‏ اع د ل م 
لاد -خلاصمه 22........ ١١١‏ ؟ - تسميته 11000008 
- تماذج منه 10  "“‏ مفتاحه 00 
بحر المتسق ...0202031360 4 -أعاريضه وأضربه 
- بحر المتقارب ‏ ......... ١5١‏ © شواذه 000 
اتورقة مسد مسد م ف 111 5 زحافاته وعلله 20006 


؟ - تسميته ا ا /ا - شيوعه واستخدامه 








- خلاصته اند ٠‏ مفتاحه ا 121 
4 تماذج منه 00 رسن - أعاريضه وأضربه ١57 ٠...‏ 
بحر المستطيل لوق و بو ١10‏ 6 زحافاته وعلله - 168 
بحر المشاكل 0 رن 57 شيوعه واستخدامه .. ١54‏ 
بحر المضارع ظ ررد / - خللاصته م ويد ‏ “أن8 1 
١-وزنه‏ لا الو ل ب ون 
- تسميته عر 3124 احص المتساد 000000000 
© مقتاحه 0 000000 مسويسو وميية ون 
+ -عروضه وضريه 0.... ١4‏ ١-وزنه‏ 00000 
ه ‏ زحافاته وعلله 4 اللفويفة ‏ ا وا 
7 - شيوعه واستخدامه .ا  "“ ١8٠‏ مفتاحه ا 0 رن ١‏ 
١|‏ - خلاصته ال :-عروصه وصضربه .... ١6١”‏ 
- نماذج منه سوسم 141 ا#يشواده 0 
بحر المطرد امع عي 16103 5 زحافاته وعلله 3س ١162‏ 
- بحر الْعسَمَد فر را جد ]1 /- شيوعه واستخدامه .. ١٠55‏ 
- بحر المقَنَضب بع ي  118-‏ اامجتلامن ١650.00.‏ 
الشورنة رويس ١5*3‏ 4 تماذج منه لي م١‏ 
؟ - تسميته ا ا و بو عو 258307 متكي الوافر م اخ الفا 
 ''‏ مفتاحه ...., 0 الث ١-وزنه‏ م اممو ا ا 18612 
؟ - عروضه وضريه 6 ١‏ بلطيف . .يد لل الاه١‏ 
5ه زحافاته وعلله ١550000000‏ ” - مفتاحه اس سو ويف الاق ا 
71 شيوعه واستخدامه هع ١‏ 5 - عروضاه واضر به م١‏ 
خلاصته ممعي يم 148 “تقو شوافة ومين ددم . 4ق 
- غماذج منه ا 5 زحافاته وعلله ما 
د مع نمس أقكة ‏ الأعفيوعةوايقدنايه. .. عت 
- بحر اتسرح ممع وو كله #بشلاضة ا 0 
١-وزنه‏ فيه اك ا ل ا مشي ١12310‏ 4 تمادج منه اه 





الفهرس كع 
بكر الوسته و لوا 
باون الشتعررة ذا 
البدمبة د 
- براعة النخلمن عم مسو ا 
الرَي ا 
البسيط زز [ 000000000 
- البليق ا 
المئد ا 
+ النيت ا م انعم 54ا 
- البيت التام 1 
- البيت السالم 8 00 0 00000 
البيت الصحي ١71‏ 
ذالبيت القائم بذاته عام بع 110 
بيت القصيد أو بيت القصيدة  ١77”‏ 
البيت المجزوء م لا 
5 البيت المد حل أُوَالمدْمَج أوالمدَوّر ١7‏ 
الك )سد د 6لا 
دالت امشرّع ل ع د ١1/66‏ 
البيت المشطور و مد ١390‏ 
- البيت المشطور الوك )1 
- البيت المصرّع ل الالال 
الت المع ا يا 
البيت المضمن ع مس و 1108 
البيث المعَلّق تعليقاً معنويا م 
د البيت الممُوْف 00 يكنا 
- البيت المقطع ١‏ 
البيت المقعد 0 ا 
- البيت المقَفى يي الا 


ع الج اج #0 لج 0# © | *»» 0ه 


- البيت المهمل اه 


- البيت اليتيم ل 


التجريد 


6 0ه #0 0ه لظ مه ل« 0ه نه ه« 


ولج لم 0ه 0ه هم لج الجء ‏ «* له#0 | » 


والو اه له مه .مهاه "ماع ع * 


١م‏ هم هج 0ه م شالع« هسه | 0# » 
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حركات القافية 000 0 رن 
حروف التقطيع مالسل 
حروف القافية م م 5 
ال لصن اه 
208 ا 1 
دكار الشعر امعان الشعراة 14 ”3 
شق م ا و 6" 
باب الخاء 
الخائية ا ا 
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الخبل ان 
الخن و ا 1117 
الخرّب ور 
الخرجة ارون 
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هجاء .. وي 1 
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٠‏ ضرورات التغيير 
باب الطاء 

الطائية 
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الطلاوة م ل 11م 
الطويل ون 
الطىّ اس 
١‏ باب الظاء 
الظائية ل 
000 باب العين 
- العاطل م 01 
عاطل العاطِل ان 
العتابا ا رض 
العجز ل 2 
اوضق يي 2 
العقتصب رس 
1 عَصر الاحتجاج 000 0 ون 
العضب ا ا 11044 
الْعَقد ا 1 
العقص ا ون 
- العقل 0 لمر 
العلّة ة عر 
عِلْم العروض ل 
5 لم القافية م ل 
عمود الشعر و و اك 
د العمنة ب يي لكر 
العبنية ا 0 امرض 
عيوب القافية وى 
باب الغين 
الغاية 1 
الخويب و ا ا 741 
العميق 54 


العلو 0000000000000 48م -القريض 0 يان 
الغينية ا و ل يا 5 1712 ةم مين 
باب !1ذاء القصر و اسه و مما وو 110/9 
- الفائية ا 000000 مهم -القصم مان 1ه وخ وو 01 
الفاصلة . 0 ا لال 5 القصيد 1 1 1 517710( فسن 
نالف اء 000000000000 4ععم# -القصيدة ا 0 كلاسم 
الفراهيدي 0200000000090 ععهسم 0 قصيلة انث م الو برا 
لقوق بين الر حاف والعلة 37215 - قطر الميْزاب ا 1 
- الفريد ل ا - القطع 50 ع 6 
الفصل 0 ب القطعة 0 ا د اليا 
دافغرا. لمعم - القطاف ا ا ل 1 
القن الشعرىّ .... مهعم -القَمل ا ل 
باب القاف 2 - القواديسبي 0ض 
-القافية ...0.... 00000 اعم - القوما اريم 
١-تعريفها‏ .:....... 47م باب الكاف 
؟ ‏ أنواع القافية بالنسبة إلى كاف الوصل اسن 
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8 حروف القافية ب وعم الكامل 011 000000000 ا 
فت أنس اذ القافية تسا لخروفيا جزوع ...ء الكان.وكان 0 
ه-حركات القافية .... .04 الكتابة العروضية ا سرس 
دبغيوت القافيةة ...ب :83 بالكفن ل 
حمال القافية ..0.0.. الاسم الكشف ل 
وحدة القافية 0.000 “الاسم _الكففتٌ لنى 
القافية ا 1 باب اللام . 
- القبض معنن منمدف مم 4ل ب اللازقة د 
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باب الميم المحدذوذ 0 
هينع الوضل ا ل رف ب 
ما لا يستحيل بالانعكاس 1 يدالحيول ال 
عالتوز بو او نوو 31 بالكون ل ل 
- ارد ا ااه ا الاسم 
انعد ا وت ا ا 
- المتداخل عه انمد 155 بد حوره 0 
المتدَارك ا 2 لاود ب عو ألم 
المتدارك و 1141 ددري اا ال 
المترادف اا - محلم السسيط و ل ون م و ل 
ا ل الات سم 
باصق ا اياف 0 
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- المتواير 1 - ادمح ال ا 
المتوفو يتب ا عه او 255 برالدون م ع و و 1ل 
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اتات م و 1555 لي الماك ل 0 
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الوه اال ا ا ل م ا قي 
المجزول افو ع وو 35550 مزالراحكت ا 
9 المجموم ا لي 1ت الموج م اي 21 
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- فهرس المصادر والمراجع 
- فهرس الموضوعات 6 


الخزانة اللغوية 

تفخر دار الكتب العلمية بأن تعلن لقرائها الأعزاء أنه سيصدر 
عنها خلال هذا العام تباعاً سلسلة 556 الخزانة اللغوية التي أعدّها 
كبار اللغويّين المختصّين. و 

. المعجم 511ص الشعر‎ - ١ 

؟ - المعجم المفصل في النحو. 

"' - المعجم المفصل في الصرف . 

؛ - المعجم المفصل في البلاغة . 

ه ‏ المعجم المفصل في الإعراب . 

-- المعجم المفصل في الإملاء. 

0 المعجم المفصل في علم اللغة (الألسنية) . 
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